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RESUMEN

La fenomenologia en el disefio, busca establecer relaciones sensitivas entre sujeto y
objeto donde a través de un juego de estrategias, induce al espectador a vivenciar una
experiencia; sin embargo, el disefio por si s6lo no completa la tarea de conmover al
espectador, este a su vez, debe tener una posicion sensible ante la obra. En las
experiencias fenomenoldgicas, el papel de la plaza publica como lugar de encuentro y
desarrollo de la actividad comercial, cobra sentido vital en su calidad de espacio de
tradicion en el contacto humano; en ella se halla la casualidad del encuentro que ofrece
una cohesion colectiva para los ciudadanos. Dichas relaciones sociales se han visto
afectadas a lo largo de la historia, y en el contexto actual debido a la aparicion del covid,
el cual convierte a la plaza en lugar de contagio, lo que conlleva a la necesidad de
repensar dicho espacio a través de una exploracion formal y funcional. El trabajo de
grado plantea el estudio de la fenomenologia aplicada al objeto arquitectonico, para la
interpretacion del modelo edificio plaza, en Chiquinquira, Boyaca, buscando reestablecer
al usuario ese espacio de reunion social en un entorno seguro y habitable, transmitiendo

memoria popular y dignificando el hecho arquitectonico.

PALABRAS CLAVE

Experiencia, fenomenologia, plaza, interpretacion, permeabilidad, idiosincrasia.
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INTRODUCCION

La relacion entre fenomenologia y arquitectura estd dada a partir de entender la
arquitectura mediante la percepcién de los objetos o fenbmenos, a través de las
sensaciones que transmiten, las emociones que provocan, en el ambito fenomenoldgico,
el mundo se vivencia a través de la experiencia sensible, generando vinculos con el
espacio y el hombre que lo habita. De esta manera el ejercicio arquitectonico es
configurado como ese elemento contenedor de las necesidades del ser humano
resueltas a través de la configuracion del espacio, aquellas que se han transformado a
lo largo del tiempo y debido a distintos cambios (culturales, sociales, naturales, fisicos,
entre otros) han tenido que adaptarse y generar esa conexion entre espacio y sujeto; en
el contexto actual de pandemia, el espacio habitado se encuentra en una dicotomia, pues
aunqgue surgen las necesidades de reunion, los elementos publicos son atractores de
contagio, el distanciamiento y el aislamiento, van en contra del imaginario de las
ciudades y sus dinamicas urbanas, las experiencias sensitivas del sujeto se ven
cohibidas al observar el mundo a través de una pantalla, pues el covid y el confinamiento,
han generado cambios en la proxémica, la percepcion de lo publico se ha vuelto sinGnimo
de contagio, la experiencia de la plaza como lugar de encuentro se inhabilita, los cambios
a los que se enfrenta muestran la vulnerabilidad del ser humano, su necesidad de tener
un contacto méas intimo con el espacio, de vivir experiencias significativas, de compartir,

socializar, de sentirse seguro.

Dentro de las experiencias fenomenoldgicas, el papel de la plaza publica como lugar de
encuentro y desarrollo de la actividad comercial, cobra sentido vital en su calidad de
espacio de tradicion en el contacto humano, en ella se halla la casualidad del encuentro
gue ofrece una cohesion colectiva para los ciudadanos, dichas relaciones sociales se
han visto desligadas debido a la aparicion del COVID, el cual convierte a la plaza en
lugar de contagio, lo que conlleva a la necesidad de repensar dicho espacio comercial

para que sea seguro y habitable.

La plaza es un lugar donde se expresa el patrimonio inmaterial de la ciudad donde se

constituyen relaciones sociales y vinculos, las plazas no son soélo espacios fisicos donde
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se lleva a cabo el comercio, son espacios de encuentro, son también las relaciones entre
las personas las transacciones que se llevan a cabo, son espacios donde se especializan
ciertas conexiones. Hoy ha sido la pandemia de turno la que ha develado el papel de la
arquitectura como elemento transformador del espacio en funcién de las necesidades
fenoménicas en la arquitectura, de habitar y socializar, de generar relaciones en
espacios seguros, de tener contacto. En dichos espacios se constituye la vida social del
ser y uno de los espacios mas relevantes por excelencia es la plaza, aquella que
histéricamente se constituye como sitio de reunion, en donde ocurria la vida comercial y
social un dia a la semana, aquella que con el devenir de las transformaciones urbanas
fue pasando de situarse en la plaza fundacional de los municipios a lugares cerrados y
contenidos, no obstante ni una pandemia es capaz de frenar el impetu social y comercial
que se halla en ella, pues mas alla de ser vista como un contenedor de frutas y verduras,
cultura, comercio, etc. el edificio plaza, se configura como el epicentro cultural,
gastrondmico, social, comercial, politico y religioso de los municipios, en este sentido
deriva la preocupacion de replantear el modelo de edificio plaza, para convertirlo en
aguel espacio social que sea habitable, seguro y capaz de incentivar en el usuario la

experiencia fenomenoldgica.

El trabajo de grado, propone estudiar desde la fenomenologia, el replanteo de las
premisas de disefio para el edificio plaza, influyendo en las relaciones sensoriales del
sujeto enfrentado al hecho arquitectdnico; este busca conmover al usuario a través de lo
gue define Holl como zonas fenomeénicas, las cuales indagan en la influencia de una
experiencia sensitiva total del usuario que se enfrenta a la obra, puesto que la
arquitectura posee la capacidad de influir y transformar la cotidianidad, lo que supone el
reto de lograr unificar percepciones exteriores (aquellas puramente fisicas, en torno a la
forma) y percepciones interiores (inherentes al pensamiento humano), en un objeto
capaz de establecer relaciones entre lugar y circunstancia, facilitando al espectador
vivenciar una experiencia fenomenologica.

El trabajo de grado pretende estructurarse a través de una metodologia de fases,
expresadas mediante 4 componentes, el primero el andlisis y descripcion de la situacion
problema por medio de variables que evidencian la necesidad del proyecto, de esta
forma se da el sustento justificado con datos estadisticos y teoricos del porqué del
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proyecto; el segundo la caracterizacion de los principios fenomenoldgicos aplicados a la
arquitectura, en donde se desarrollaran a profundidad la interpretacion de la
fenomenologia como filosofia y como es su aplicacion a la arquitectura, basada en el
analisis y discusion de diferentes referentes arquitectonicos que ponen en tela de juicio
dichos preceptos para asi llegar a la conclusion de la manera en la cual seran aplicados
dichos principios al proyecto; el tercero es el inventario y posterior analisis de las
determinantes del lugar (Chiquinquird, Boyaca), en las escalas macro-micro-lote, en
donde se evidenciaran las condiciones fisicas que se traducen en bioclimética, ejes
compositivos, morfologia y tipologia, vialidades peatonales y vehiculares, entre otras que
determinaran los criterios de implantacion, ademas se definen variables normativas del
PBOT del municipio y asi finalmente se pretende generar un anteproyecto arquitecténico
que evidencie la reinterpretacion del modelo del “edificio plaza”, aplicando las premisas
del disefio a partir de la relacion entre fenomenologia y arquitectura y adicionalmente
teniendo en cuenta la proxémica y semibtica del espacio, para asi generar un
equipamiento de escala municipal que demuestre como puede ser la respuesta a las
necesidades de la nueva era.
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1. PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1. Situacion problema

La plaza histéricamente se sitla como un elemento de congregacion, que a lo largo del
tiempo ha sufrido una fragmentacion de sus usos, determinado por las variables urbanas,
sociales y culturales de la época, esta fragmentacion ha causado que la plaza sea
percibida de diferentes formas en funcidén del uso, dispersando su origen natural en el
cual la plaza era el punto fundacional y de reuniébn. De acuerdo a dichas
transformaciones histéricas, actualmente la plaza se percibe como un edificio que no
genera una relacion sensitiva del espacio con el usuario, mas bien se configura como un
objeto funcional en el cual el usuario no percibe una motivacién de permanecer en ella.
Por ello el trabajo de grado busca reinterpretar dicho espacio a través de estrategias
formales y funcionales que le permitan reconocer la identidad cultural de Boyacé a través
de la fenomenologia, del recorrido y la experiencia del edificio plaza, rescatando la

tradicidn e idiosincrasia presente en la plaza en el municipio de Chiquinquira.
Figura 1.

El papel de la plaza

LA PLAZA COMO ELEMENTODE
CONGREGACION

Nota. La figura representa la nocion conceptual del papel
de la plaza en los municipios como elemento

cohesionador de la vida social.
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Figura 2.

Arbol de problemas
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El espacio de plaza, se convierte
urbanamente en un espacio cerrado

TRANSFORMACION DE LA PLAZA Y SU

PAPEL COMO ELEMENTO DE

IDIOSINCRASIA DE LOS MUNICIPIOS

v

Como caso de estudio de la
actualidad : la panemia

T —

Transformacion n
de la plaza
histéricamente

v

Desplazamiento del mercado de la
plaza — contenido en muros.

v

Busqueda
higienista de
estandarizar el
mercado bajo
cubierta

Modelo actual de plaza,
segmentdndola por usos, plaza de
armas, de mercado, etc.

1

Bajos estandares
de calidad y
déficiten la

condicion fisica

v

Preferencia de los usuarios por
edificios especializados.

v

Estigmatizacion
del espacio
comercial
popular

Suprime la experiencia tradicional de
la plaza transformada en espacios
estandarizados y poco significativos

\1.‘

Pandemia
global por el
virus COVID-19

v

Necesidad de distanciamiento social
y fisico efectivo.

v

Confinamiento
de las ciudades
y posterior
disminucion de
usuarios en la
plaza

Miedo al contagio determinado por
la necesidad del distanciamiento
social efectivo.

Nota. La figura representa las variables a tener en cuenta en el desarrollo del problema

gue aborda el trabajo de grado.

1.2. Pregunta de investigacion

¢ Como interpretar el modelo de “edificio plaza" a través de las caracteristicas

arquitecténicas fenomenologicas en Chiquinquira, Boyaca?
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1.3. Variables de estudio

Para la resolucion de la pregunta de investigacion es relevante distribuir el problema en
variables de estudio, las cuales se basan en un problema de la arquitectura, donde se
evidencia la transformacion de la plaza y como estas variaciones han afectado las
relaciones ligadas al encuentro, en donde surge una carencia de espacios significativos

gue incentiven la experiencia de la plaza ligada a la idiosincrasia del lugar.

1.3.1.Idiosincrasia de Boyacéa

Figura 3.

Localizacién de Boyacéa - Contexto Nacional

COLOMBIA - DEPTO. BOYACA DEPARTAMENTO-BOYACA

RILTN

--------

MUNICIPIO DE CHIQUINQUIRA

Nota. La figura expresa la localizacion a escala nacional,
departamental y municipal del territorio elegido para el
desarrollo del proyecto. (4 de marzo de 2021) Google Maps.
shorturl.at/brLMQ

Boyaca se posiciona como uno de los departamentos mas ricos en diversidad cultural,
agricola, natural, etc dentro de Colombia. Su historia de lucha y gestacion de la libertad,
devela el papel que histéricamente obtuvo, fue a través de estos momentos histéricos
gue concibié la importancia de su territorio. El trabajo de grado indaga en este territorio,
pues la idiosincrasia propia del boyacense permite una exploracion basada en la cultura
e historia y aun mas resaltando el papel de la plaza publica en el contexto de los

municipios.
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1.3.2. Laplaza
La plaza es un lugar que esta ligado a la memoria entendida a través de la construccion
material de los sucesos historicos y los elementos arquitectonicos que a lo largo del
tiempo se configuran como simbolos de la idiosincrasia propia de los municipios. Dicha
plaza fue concebida como el nucleo de las ciudades hispanoamericanas, determinada
por el damero y la cuadricula espafola, entorno a ella se agrupaba la vida social y los
estatutos religiosos y de poder, sin embargo con el devenir de las transformaciones
urbanas dicha plaza fue desplazandose.
..el transito de un mercado nébmada y callejero a un mercado sedentario y ubicado
en un solo edificio; este mero cambio evidencié una manera diferente de organizar
las funciones administrativas, de culto religioso y de ornato separandolas de la
funcion del abasto publico, lo que connota un reordenamiento de la ciudad,
indicativo de los cambios que empezaban a gestarse en la manera de concebir
urbanisticamente la capital del pais. (Ramirez Garcia, 2017, p. 30)
El mercado, uno de los elementos principales de la plaza, se ubic6 en un edificio
contenido y de esta forma las transformaciones urbanas surgieron a lo largo del tiempo,
por tal razon el sentido principal de la plaza parte de ser un eje historico en el desarrollo
social, cultural y econdmico en la imagen y memoria del territorio.

Figura 4.

Transformacion de la plaza

PLAZA - MERCADO A CIELO EDIFICIO PLAZA - MERCADO
ABIERTO CONTENIDO

Nota. La figura muestra el contraste de la

transformacion de la plaza.
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1.3.3. Chiquinquiray la plaza

La vida urbana a través de la memoria colectiva sitia a la plaza como elemento de
congregacion, en la escala municipal Chiguinquira se caracteriza por se un hito en la
region y es reconocido por su caracteristica especial como capital mariana de Colombia,
desde esta nocidn el papel de la plaza configura uno de los elementos urbanos de mayor
importancia en el marco de ciudad, pues es en estos elementos urbanos de recorrido
donde el peaton experimenta en escala 1:1 la ciudad, donde se apropia de ella 'y de su
cultura.

Dentro del municipio la extension existente de plaza se ve limitada para la cantidad de
poblacién propia y flotante, es por ello que el plan parcial centro histérico define como
premisa el objetivo de incorporar mayores extensiones de terreno para el desarrollo de
espacios publicos de calidad que contribuyan a la mejora de la imagen de la ciudad y
funcionen como atractor comercial del turismo. De acuerdo a esto, se concluye que la
plaza actia como foco catalizador de las dindmicas urbanas, comerciales y sociales de
la ciuadad, en donde transversalmente se evidendcia la identidad y apropiacion de los
habitantes. De tal forma que la plaza constituye un hito no so6lo para el municipio, sino
que para la region, el cual no sélo aporta un incremento de la economia y el turismo,
también contribuye a la preservacion de la tradicion del mercado y el rito de la plaza

publica como elemento de congregacion.

1.3.4. Determinante urbana — PBOT de Chiquinquira

Segun el PBOT se definen las zonas de los planes parciales, resaltando el denominado
parque de actividad econ6mica, a través del cual se pretenden expandir los servicios de
comercio en su calidad de plaza de mercado y de transporte articulados en la periferia
de la ciudad, generando dos equipamientos de caracter regional, determinante que fija

la necesidad de el desarrollo del proyecto en el actual lote de la plaza de mercado.
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Figura 5.

Planes parciales en Chiquinquira
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Nota. El plano muestra los planes parciales existentes en el municipio de

Chiquinquira.

1.3.5. Proxémica en la arquitectura — caso de estudio: pandemia actual.

La proxemia, como ciencia que estudia la manera como las personas organizan
su espacio personal y vivencian la territorialidad, depende en gran medida de la
percepcion sensorial, el contexto y las emociones por las cuales transitan. Si bien
los pueblos y comunidades tienen sus propios codigos socioculturales que los
diferencian unos de otros, la pandemia generada por el virus Covid-19 afecté el
comportamiento humano de manera global, marcando un cambio en los patrones

habituales de conducta. (Pascale & Rodriguez, 2020)

El distanciamiento social, causado por la aparicion del covid, generé un cambio en el
contexto espacial de los edificios, segun el ministerio de salud y proteccion social, en
Colombiay el resto del mundo, se adoptaron medidas para frenar el contagio, la principal,

el distanciamiento fisico, al cual el ser humano no estaba habituado, pues el ser desarolla
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a lo largo de su vida una “burbuja de espacio personal”, sobre la cual define conceptos
perceptuales de proximidad y distancia, diferencia privado de publico, intimo de colectivo,
entre otras.

En la actualidad, las normas definen que en la vida publica se genere un distanciamiento
efectivo de 2,00 metros entre personas, para asi garantizar una mayor seguridad de las
mismas, sin embargo como lo explica Edward Sommer (1969) quien define a la “burbuja”
como el espacio personal o un area con “limites invisibles” que rodea a cada persona,
(la proxemia), se ve invadida, pues es en el contacto social donde se halla el desarrollo
intelectual del humano, en las interrrelaciones sociales se genera el vinculo principal de
la humanizacion, un claro ejemplo son las personas que por alguna circunstancia crecen
aisladas de un contexto social, en ellas se ven gravemente comprometidas sus funciones
cognitivas incluso de froma irreversible, generando dafios en el desarrollo de su vida. En
momentos como el actual, donde la distancia y el ciudado se vuelven determinantes
diarias, el hombre ha tenido que adaptarse y asi mismo los espacios que habita, las

zonas donde se siente seguro, los lugares de reunién.

1.4. Delimitacion del problema

En la linea del mercado en la escala de plaza, que por su naturaleza se halla en un
contexto popular, se hace hincapié en la importancia de sectores como Boyaca. Este es
uno de los departamentos de mayor connotacion a nivel nacional determinado por
variables como su riqueza cultural, social y econémica, cabe destacar su fortaleza en el
sector productor agropecuario de un sinnimero de productos bases de la economia
colombiana, que evidencian la relevancia de la zona y su poblacién dentro del contexto

de la nacién.
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Figura 6.

Chiquinquira - Importancia geografica

Nota. El plano muestra la ubicacion geografica de
Chiquinquira en el departamento de Boyacd y su

conectividad vial.

Uno de los municipios importantes de Boyaca es Chiquinquird, esta catalogada como la
capital de la Provincia de Occidente de Boyaca; en ella confluyen, habitantes de los
municipios de la Provincia del Alto Ricaurte, del sur de Santander y del norte de
Cundinamarca, el municipio se halla en una importancia no solo de provincia sino que
de region, ya que su ubicacion geogréafica la convierte en nodo urbano, en donde
convergen diferentes habitantes del territorio, en el marco de su importancia, se halla
ademas su relevancia en el contexto comercial y mas aun en su plaza de mercado, en
la que actualmente se desarrollan actividades comerciales de toda indole, desde el
abastecimiento de alimentos de primera necesidad, hasta la comercializacion de una
experiencia gastronémica o incluso elementos como alfareria, esmeraldas, artesanias y

demas componentes que resaltan la cultura de Boyaca.

En Chiquinquira, el papel de la plaza se caracteriza por ser centro de concentracion de
la cultura, costumbres e idiosincrasia del municipio. En este gran elemento urbano se
intercepta la funcion, memoria e imagen, entorno a las actividades caracteristicas del
mercado y la tradicion del encuentro, cabe resaltar el potencial del municipio para la

exploracion del edificio plaza.
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2. JUSTIFICACION
La necesidad de contacto social de las personas es inherente a su condicion de seres
humanos que por naturaleza son seres sociales, en la infraestructura de las ciudades los
espacios de caracter social son imprescindibles, desde la perspectiva arquitectonica lo
publico puede definirse a través del agora, aquella que histéricamente se posiciona como
sitio de reunion de las sociedades, es en ella en donde la gente se encuentra, donde se

da la vida.

El agoray su imprevisibilidad contribuy6 al nacimiento de la democracia... En todo
caso, esa manera de encontrarse con el otro, a veces cadtica o desagradable,
obliga a deliberar, al acuerdo, a entenderse, pone en marcha el odio, pero también
la empatia o la solidaridad. La pandemia transforma el agora en un lugar de
contagio, pero, al mismo tiempo, sabemos que es el Unico lugar en donde gestar

soluciones. (Area, 2020)

La importancia de la plaza va mas alla de ser el sitio de reunion, su significado y legado
en las ciudades ha marcado situaciones histéricas, para ejemplificar se toma de
referencia el grito de independencia, el cual ocurrié un viernes de mercado en la plaza
mayor, la importancia de este hecho marcé un punto estratégico en la historia de
Colombia, es asi como la plaza se convierte en espacio de democracia, de charla, de

encuentro, de gesta, imprescindible en el legado cultural y popular de las ciudades.

En el &mbito de plaza se encuentra el mercado, tradicional y vigoroso, se constituia un
dia a la semana y generaba todo tipo de encuentros en la plaza, la casualidad del
espacio, este espacio fisico se fue transformando a través del tiempo, pasando de estar
en la plaza mayor, a ser desplazado urbanamente a espacios contenidos, se alzan los
muros y se concentra la plaza, perdiendo su caracter abierto, es asi como surgen las

tradicionales plazas de mercado, Coronado (2010), define las plazas de mercado, como:
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(...) el sitio de encuentro entre vecinos, conservando una memoria cultural
alimentaria, rica en tradiciones locales y regionales, base para fortalecer la
identidad y la pertenencia en una ciudad plural e incluyente. Hoy, se constituyen
en espacios populares para intercambiar sabiduria tradicional, fomentar practicas
culturales, incrementar el sentido de pertenencia de comerciantes y vecinos y

garantizar la seguridad alimentaria con nutricion a precio justo.
Por otro lado, Angel (2012) subraya:

Més alla de la variedad, frescura del producto, precios bajos y la capacidad de
regatear, entre otras ventajas para el consumidor, la galeria, espacio en crisis en
algunas ciudades, ofrece un gran espacio de encuentro, tanto con el vecino, el
amigo o el vendedor, como con nuestra propia identidad local, nacional y

latinoamericana.

Estos argumentos comunes, sitian a la plaza como un lugar de tradicion, de cultura y
memoria para las ciudades, como un lugar heterogéneo, formado por un conjunto de
puestos 0 zonas atendidas por diferentes vendedores que desarrollan su actividad en
constante interaccion, con los compradores que llegan a la plaza a buscar diversidad de
frutas, verduras, hierbas, entre otros y con sus mismas familias que por lo general forman
parte del grupo y fuerza de trabajo. Alli, las actividades se desarrollan de manera
espontaneay las dinamicas de compray venta estan basadas en factores como la rebaja
y la Aapa soportadas en un ambiente de buena atencién, cordialidad y recibimiento para
el que compra. Lo que en esencia exige que el dialogo, la interaccidn y la comunicacion

siempre estén presentes en un lugar que es expresivo por si solo.

La experiencia de estar en la plaza, esta cargada de significado, pues esta alberga toda
clase de sonidos, olores, sabores e imagenes, en la cultura popular la plaza congrega,
comunica y transmite y su imaginario es altamente identificable en el ambito de los
espacios comerciales. La plaza expresa el patrimonio inmaterial de los municipios, en
esta se reunen los saberes tradicionales transmitidos de generacién en generacion, se
halla la casualidad del encuentro, es el lugar que desde la idiosincrasia de los municipios
reune al pueblo, en torno a esta se desarrolla todo tipo de actividades, es asi como con

el devenir de las transformaciones sociales, urbanamente también se ha transformado.
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Desde el punto de vista experimental, parafraseando a Holl, los efectos secundarios de
la arquitectura se hacen mas relevantes que los primarios, sin embargo el propésito
primario (entendido como el uso del edificio) debe ser proporcional con la variedad de
caracteristicas secundarias, los fendmenos del material, del espacio, de los detalles,
entre otros. En un espacio tan diverso e histéricamente cultural como lo es la plaza, los
efectos secundarios de la arquitectura se hacen evidentes en cada esquina, la plaza
transmite, y es necesaria, sin embargo en el contexto actual se reflexiona en torno a
como las transformaciones de la misma la situan en un espacio que no genera una
permanencia de sus usuarios, se vuelve un elemento que a pesar de tener un gran valor,
carece de elementos que soporten su importancia y la situen en un papel de mayor

relevancia en los municipios.

(Holl, 2011), en su libro Cuestiones de percepcion: fenomenologia de la

arquitectura, dice:

En los ultimos afos del siglo XX y los primeros del siglo XXI, debe darse prioridad
a los desafios arquitecténicos urgentes y de gran tamafio de un modo directo y
cargado de significado. En esta esfera de las ideas donde se apliara la medida
perceptiva final del las contribuciones de la arquitectura (...) donde la medida final
de la arquitectura resida en sus escencias perceptivas y cambie la experiencia de

nuestras vidas.

Con base en esta premisa, el proyecto busca generan un espacio entendido como la
plaza, la cual no sélo se encasilla en un uso especifico, sino que reune el papel historico
con una multiplicidad de usos, comerciales, gastrondémicos, culturales y hasta
espirituales (el culto), generando a través de una indagacion formal y funcional, un disefio
de los sentidos, del olor, el color, la escala, entre otras estrategias que permitiran
contribuir a generar la imagen de la plaza contemporanea, es asi como se refuerza el
argumento de interpretar el modelo de edificio plaza, entendiendolo como un espacio
arquitectonico vital para las ciudades y para el ser humano, el cual puede ser

reinterpretado a través del estudio fenomenoldgico de sus caracteristicas espaciales.
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3. OBJETIVOS
3.1. Objetivo general

Estudiar las caracteristicas fenomenoldgicas espaciales, formarles y funcionales del
objeto arquitectonico; para reinterpretar el disefio arquitectonico del modelo “edificio

plaza”, en el municipio del Chiquinquira, Boyaca.

3.2. Objetivos especificos

1) Caracterizar los principios de la arquitectura fenomenologica aplicados a la
interpretacion del modelo de edificio plaza.

2) Realizar un inventario y posterior analisis de las determinantes urbanas en las
escalas, macro y micro del municipio de Chiquinquira, Boyaca.

3) Desarrollar el anteproyecto arquitectonico que permita la exploraciéon fenomenoldgica

de los espacios en la interpretacion del modelo de edificio plaza.
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4.

Fenomenologia como corriente filoséfica

4.1.

MARCO DE ANTECEDENTES - ESTADO DEL ARTE

4.1.1. -Pensamiento de Edmund Husserl

La fenomenologia estd definida como una corriente filoséfica difundida por Edmund
Husserl a comienzos del siglo XX, la fenomenologia apuesta decididamente por la
inteligibilidad y por la probabilidad del entendimiento suprasensible, como para entender
el planeta como para guiar la vida. La fenomenologia dedica todo su empefio a sustraer
dicha inteligibilidad ideal de la exclusiva cantera en donde puede hallarse: de la vida de
la conciencia. No obstante, esta apuesta le ha costado a la fenomenologia husserliana
distintas criticas: hay quienes ven un nuevo idealismo en dicha confianza en contenidos
ideales, o piensan la fenomenologia un racionalismo ajeno a la vida y vida particulares,

hasta esos que la ven como un crédulo intento de algo ya demostrado histéricamente

como imposible e inclusive malo. (Sanchez & Granados, 2014)

Figura 7.

Fenomenologia de Edmund Husserl
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El término fenomenologia deriva de fendmeno (aquellos que se experimentan a traves
de la percepcion de los sentidos) y logos (que es entendido como el estudio), a traves
de los postulados de Husserl, se define una metodologia filoséfica, de 4 pasos:

Figura 8.

Método fenomenoldgico

1 2 3 4

REDUCCION REDUCCION REDUCCION INTER-
FENOMENOLOGICA EIDETICA TRASCENDENTAL SUBJETIVIDAD

Nota. Grafica de relacion que explica el método fenomenoldgico propuesto por Husserl

1. Para el caso de la reduccion fenomenoldgica, se busca una suspension del juicio
epojé), identificando los contenidos de la conciencia, para generar una actitud natural
en donde se hace un cuestionamiento de si esos contenidos son reales, imaginarios
e ideales, es decir en términos arquitectdnicos, la postura del usuario que se enfrenta
a la obra, su posicion debe estar ligada a esa suspension del juicio, entendido como
permitir experimentar a través de los estimulos e informacion que brinda el espacio,
las percepciones que se generan a través de los sentidos; para finalmente terminar
en el residuo fenomenolégico, que se produce a través de las vivencias, los
fendbmenos de la conciencia (noesis + noema).

Estos dos ultimos conceptos, son fundamentales para comprender el residuo
fenomenoldgico, la noesis puede definirse como los actos del pensamiento, esto tiene
gue ver con lo no aparente, en otros términos, lo subjetivo, mientras que el noema,

son los objetos intencionales del pensamiento, es decir lo objetivo.

2. Lareduccidn eidética hace referencia a la busqueda de la esencia de las cosas (las
ideas) mediante la intuicion (lo real, lo necesario/empirismo), las experiencias, que

pueden ser concretas, es decir que ya se han vivido, 0 una experiencia intuitiva, es
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decir a través de lo que se conoce, se ha vivido o de la observacion (lo que se supone)

de qué es o cdmo se vive la experiencia.

3. La reduccion trascendental genera una busqueda de la unidad de la conciencia
(noesis y noema), en consecuencia, se tiene un sujeto trascendental es decir el
fendmeno.

Figura 9.
Unidad de conciencia
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Nota. Mapa conceptual que explica la unidad de conciencia y su

relacion con la fenomenologia

La unidad de la consciencia estara conformada por el noesis que se refiere a los
procesos, los actos del pensamiento y que se encuentra en la subjetividad y justamente
estara constituido en el usuario, por ideas, imagenes, reflexiones y argumentaciones
ideales una serie de elementos dispersos comienzan a surgir, hay que sefialar que estos
términos de noesis y noema son términos griegos términos aristotélicos (que retoma de
pronto Edmund Husserl), este noesis va a determinar al mismo tiempo y en consecuencia
al noema que se refiere a los objetos intencionales del pensamiento (el objetivo) y va a
estar constituida por la sintesis de toda la informacion (una imagen conceptual) y esto
tiene que ver también con la idea del proceso de disefio, cuando se tienen que generar
imagenes, ya se esta hablando del desarrollo de un noemay la aplicaciéon del fenémeno,
el fendmeno es la visualizaciéon del objeto final que muestra en consecuencia la esencia,

pero la esencia se va a encontrar entre el noema y el noesis y sera una serie de ideas
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dispersas sueltas de referencias, a partir de diferentes experiencias, vivencias,
conocimientos que van sintetizandose y formando una imagen y que al final se visualiza
mediante un objeto final, un dibujo una escultura, la arquitectura. La Fenomenologia
dentro del concepto arquitectonico, basa su aproximacion en el estudio objetivo de
fendbmenos generalmente considerados subjetivos: la conciencia y las experiencias
como los juicios (percepciones y emociones) que en si son manejados dentro de la

profesion de la arquitectura. (Gonzalez, 2011).

4.1.2. Pensamiento de Martin Heidegger (1989 a 1976)

El pensamiento de Heidegger esta altamente influenciado por los postulados de Husserl,
y por la corriente filoséfica del existencialismo, la cual se centra en el andlisis de la
condicion humana, la libertad y la responsabilidad individual, las emociones, asi como el

significado de la vida. Desde su perspectiva resalta 3 aspectos esenciales con su obra:

1. Corporeidad y Daisen [(ser + ahi) = existencia]
2. Cuerpo y espacio

3. Cuerpo y lenguaje

Estos 3 aspectos son entendidos como la corporeidad del ser que existe, es decir, el
lugar existe porque el “yo” existe, y se relaciona tanto con el espacio fisico, como con el
lenguaje. Segun Heidegger, percibimos el espacio con nuestro “yo”, descubriendo el
espacio inmaterial de la apariencia y de la visién interna, de igual forma como lo entendia
Husserl, la intencién de a través de la consciencia entender el espacio inmaterial, (lo que

no es aparente) del espacio fisico (el que se presenta como aparente).
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Figura 10.

Pensamiento Heidegger
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Para concluir, el pensamiento de Heidegger, expresa una busqueda del “ser ahi” y es a
lo largo de su obra que ejemplifica relaciones de distancia y diferencias entre lugar y

espacio, que mas adelante seran abordadas en el documento.

4.1.3. Pensamiento de Maurice Merleau Ponty (1908 a 1961)

Merleau Ponty, en fenomenologia de la percepcion define diferentes puntos a tratar, él
se refiere a la percepcion como elemento primario, es decir, la primacia de la percepcion
significa la primacia de la experiencia; en el contacto con el espacio el usuario va a
percibir a través de la experiencia y esto esta ligado a que el cuerpo humano es la base
de la conciencia y por eso se da un compromiso existencial entre el sujeto y las
circunstancias, cada uno es consciente de su realidad, el ser humano hace parte de
esta realidad, pues existe una especie de compromiso existencial, basado en las ideas

de Heidegger, la relacion entre el sujeto y la circunstancia de ese contexto.

Para Merleau Ponty, la concepcion fenomenolégica del espacio en el mundo percibido
desde la espacialidad del propio cuerpo y de su motricidad, se concentrara en algunos

recursos arquitectonicos, es decir esta percepcién fenomenolégica esta intrinsecamente
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ligada con lo somatico, el movimiento, el tiempo, para ejemplificarlo podria tomarse el
escenario de una ventana en un museo, la cual estard sometida a cambios fisicos
durante el dia, entendido como el movimiento del sol (fenédmenos de la luz), la radiacién
(el cambio de temperatura del espacio), el viento (sonido y temperatura) entre otras
determinantes y a su vez, no solo el espacio se afecta fisicamente sino que adicional el
usuario se afecta por estos fenémenos, generando una percepcion en este cambio de
atmosferas, que para Merleau esté relacionada con su experiencia y que adicionalmente
desde el conocimiento no versa de sensaciones sino de percepciones, pues el acceso a
la realidad no es desnudo y las sensaciones que existen se presentan como un todo y
no de forma separada, es decir, retomando el ejemplo del espacio y la ventana, cuando
el usuario entre en contacto con dicho espacio, va a experimentar una cantidad de
informacion determinada por lo que esta viviendo al encontrarse en el espacio, lo que
equivale a una necesidad de su cerebro por asimilar qué percepciones dominan frente a

los estimulos que le genera el espacio.

Figura 11.

Lo somaético, el tiempo en el espacio

Nota. La imagen describe la relacion del cuerpo
con el espacio, lo somatico, en relacion a la

transformacién del espacio durante el tiempo
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5.  MARCO TEORICO

5.1. Lafenomenologia en la arquitectura

La arquitectura es un arte que transforma los conceptos en realidades espaciales y
formales, al ser un arte resuelve inquietudes humanas a través de la técnica y la funcion,
generando en el usuario todo tipo de sensaciones; la fenomenologia se presenta como
el hecho perceptible inmediato, aplicando el término a la arquitectura se producen lo que
Holl en Cuestiones de percepcion: fenomenologia de la arquitectura denomina "zonas
fenoménicas", que podrian ser todas las herramientas apropiables por la arquitectura
para estimular la percepcion: fusion de objeto y campo, percepcion incompleta, color, luz
y sombra, agua, sonido, tiempo, etc. A través de su obra Holl incorpora diferentes
estrategias formales y espaciales que buscan conmover y producir sensaciones
perceptibles para el usuario, en sus obras busca a través del manejo de la luz y el color,

entre otras variables impactar en la experiencia del usuario enfrentado a la obra.

Segun Franz Brentano, existen fendmenos fisicos que captan la “percepcion exterior” y
fendmenos mentales que estimulan la percepcion interior, para Holl, el equilibrio de las
percepciones se halla en la intencién que contiene la obra (Holl, 2011), sugiere una
dualidad entre pensamiento y sentimiento, en donde se encuentra el desafio de la
arquitectura capaz de develar los mas profundos sentimientos del usuario, reflejando en

su obra dicha intencién para asi lograr una experiencia fenomenoldgica.

El desafio de la arquitectura consiste en estimular tanto la percepcion interior
como la exterior, en realzar la experiencia fenomenolégica mientras,
simultaneamente, se expresa el significado, y desarrollar esta dualidad en
respuesta a las particularidades del lugar y la circunstancia (Holl, 2011, pag,30)

A través del tiempo, las bellas artes se han encargado de transmitir emociones e
impactar al ser humano, conmoverlo a través de “lo bello”, asi como una pintura impacta

visualmente, o una cancién genera sensaciones auditivas, la arquitectura es un
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compendio de todos los sentidos, pues es experimentada, sale de la realidad del 2d,

permitiendo al usuario interactuar con cada uno de sus sentidos.

Figura 12.

Arquitectura y luz

Nota. Imagenes que evidencian el juego de la luz
en el espacio. (20 de marzo de 2021). Ezzahra
Tomado de:

marzougtalla.wordpress.com/author/marzougtalla/

Entro en un edifico, veo un espacio y percibo una atmosfera, y, en décimas de
segundo, tengo una sensacion de lo que es. La atmosfera habla de una
sensibilidad emocional, una percepcion que funciona a una increible velocidad y
gue los seres humanos tenemos para sobrevivir. No en todas las situaciones
gueremos recapacitar durante mucho tiempo sobre si aquello nos gusta o no. Hay
algo dentro de nosotros que nos dice enseguida un monton de cosas; un
entendimiento inmediato, un contacto inmediato, un rechazo inmediato. (Zumthor,
2003)

En esta Ultima frase, Zumthor hace referencia a lo que (Abalos, 2005, pag, 45) llama una
percepcion instantanea, activada por las cosas que se presentan delante del usuario en

el momento. Ademas de este tipo de percepciones, existen otras que son activadas a
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través de la rememoracion y la ensofiacion, tal como lo propone Gastdén Bachelard en
su libro La poética del espacio. El primer tipo de percepciones implica una suspension
del tiempo ante intensas experiencias sensoriales del presente, mientras que el segundo
implica una activacion del mismo -provocada por algun objeto o lugar- ante recuerdos
del pasado (Buz6 & Fernandez, 2012)

La fenomenologia desde la arquitectura pretende disefiar la obra arquitectonica, desde
los sentidos, buscando transmitir sensaciones intensificadoras y rememorativas
(Zumthor, 2003), de modo que proyecta -la forma, las proporciones, la iluminacion, los
materiales, los sonidos, los olores — adecuados para trasmitir sensaciones especificas,
pero individuales, tomadas como idea de partida, como condicionantes principales del
proyecto.

5.2. Las experiencias fenomenolégicas en pandemia
El distanciamiento fisico ha traido aparejado el distanciamiento social, por
grandes avances que se hayan hecho en el campo de la tecnologia de la
comunicacion... las mayores necesidades de las personas no solo incluyen el
abastecimiento de comestibles o el tener un lugar donde resguardarse, sino

también el contar con la contencion de vinculos afectivos y saludables.

El distanciamiento fisico podria ser una practica necesaria en el momento actual,
pero el hecho de que las personas se refieran a esto como distanciamiento social
enfatiza la imposibilidad del quehacer cotidiano si se carece de dinamicas para
estar juntos; las interacciones humanas son importantes. (Pascale & Rodriguez,
2020)

La pandemia ha generado todo tipo de cambios y ha puesto en tela de juicio la necesidad
de reformular los espacios arquitecténicos, se ha puesto en evidencia en el argumento

anterior la necesidad de las interacciones humanas para crear vinculos sociales.

La arquitectura a través del disefio tiene la capacidad de conmover, en mayor o menor
medida, consciente o inconscientemente, en el contexto actual la cercania con la
vivienda, ha puesto al ser humano en un estado de vulnerabildad, en donde ha tenido

gue adecuarse y adaptarse a su espacio, a contemplar la ciudad a través de la ventana
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-si se tiene la posibilidad-, a experimentar sensaciones en sus espacios, incertidumbre,
miedo, esperanza, etc. Las experiencias fenomenoldgicas se ven impedidas, pues el ser

humano huye de los espacios de aglomeracion, se refigia, se desconecta.

Figura 13.
Arquitectura y COVID

-
209 |

»
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LA PLAZA EXPERIENCIA NECESIDAD
SE INHABILITA DEL SER DE CONTACTO SEGURO

Nota. La imagen expresa tres fundamentos de la experiencia del espacio en relacion al

covid y el confinamiento

El concepto del apego al lugar, una vez pasada la pandemia, implicaria volver a
revisar ciertas cualidades de los espacios que la poblaciébn necesita, y en
particular las relacionadas con entornos saludables que promuevan la sensacion

de seguridad personal. (Pascale & Rodriguez, 2020)

Reforzando el argumento, se hace necesario el repensar la arquitectura, asegurando un
estudio que permita a través de caracteristicas formales y espaciales dotar de significado
y contribuir a que el usuario recupere y vivencie las experiencias fenomenoldgicas

implicitas en la arquitectura.
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5.3. El mercado como lugar de encuentro en la “plaza”

Figura 14.

Un dia de mercado en Las Cruces - Bogota

Nota. La imagen muestra un dia de mercado en la plaza del barrio las Cruces en Bogota.
(21 de marzo de 2021). Martha Elena Tomado de: shorturl.at/sDFMN

Historicamente la plaza se constituye como el lugar ideal para el desarrollo de la vida
comercial, un dia a la semana se realizaba el encuentro cargado de simbolismo cultural
y memoria popular, su transformacioén fue variando de acuerdo al capitalismo, a la
estigmatizacion del espacio, conteniéndolo en muros cerrados y convirtiéndola en como
tradicionalmente se conoce, sin embargo, como menciona (Marti Aris, 1993, pag. 87

citado por Forés, 2015, pag. 118)

[...] el mercado es, también, un compendio de la ciudad y de su historia ya que
nace con la ciudad y, a menudo, constituye su inicial fundamento.
Originariamente, el mercado se confunde con el espacio publico: las calles y
plazas, la ciudad entera como lugar colectivo, constituye el mercado. [...] La stoa,
el portico, la loggia, son manifestaciones arquitectonicas de ese entrelazamiento
entre mercado y ciudad a través del cual la actividad va definiendo su propia

forma.

De esta manera la plaza cobra un papel fundamental en la imagen de la ciudad, los
mercados Yy los edificios para el comercio cumplen también una funcion como lugar de
encuentro ciudadano, que complementa la componente de relacién social y se convierte
asi en un lugar de estancia publica que constituye uno de los bienes irrenunciables de la
ciudad. (Foreés, 2015)
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5.4. Marco referencial
Tabla 1.

Referentes de estudio

APORTE

ESTRATEGIA DE DISENO

Los médulos de la cubierta
funcionan como embudos
independientes que recolectan las
aguas lluvias, para ser
recolectadas en tanques, tratadas
y posteriormente reutilizadas para
el riego de los cultivos urbanos
anexos a la plaza de mercado. Es
por esto que se toma de referente
para las cubiertas del proyecto.

El edificio busca diferenciar a los
espacios internos segln su uso
asi obtuvo areas con diferentes
dimensiones y estructuras el
primer volumen, estd compuesto
por tres crujias de doble altura las
cuales estan cubiertas  por
elementos corridos con perfil de
medio heptagono, la estereotomia
del material y su relacion en
busqueda de diferenciar las zonas
hacen el aporte formal desde la
fenomenologia.

Barragan interpreta el color como
instrumento que interacttia con la
luz y el agua desde el soporte de
los muros. Usa dos elementos
cromaticos: un color base y otro
que emerge detrds. El color
aparece en las estancias como
una fuerza que asigna orden al
espacio y lo focaliza, actuando
como limite de los lugares. La
atmosfera se crea desde el color-
luz que se transforma en luz
coloreada complementaria de la
interior, el aporte al proyecto se
determina en la creacién de
atmosferas capaces de generar la
experiencia  sensitva en el
usuario.

El referente se define como
edificio-plaza, que funciona como
lugar de reunién en torno a
actividades culturales, aplicado al
proyecto, genera el inverso de ser
un edificio compacto que proyecta
el caracter urbano al exterior, no
es el edificio de borde que genera
el espacio publico al interior, en la
reflexion de esta premisa surgen
nociones arquitecténicas
aplicadas a coémo se puede
implementar  dicho  esquema
invertido en el proyecto.
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La arquitectura de Richard Meier
reinterpreta formalmente el
racionalismo, con referencias a los
maestros del movimiento moderno
y en particular a Le Corbusier. El
edificio es el resultado de
combinar elementos de lineas
rectas con otros de curvas, y esta
geometria se suaviza con la luz
exterior, que penetra en el edificio
a través de galerias abiertas y
grandes lucernarios, ademas de la
experiencia sensitiva del lugar, se
configura como un elemento nodo
que retine personas y es aplicable
al proyecto en su nocién de
edificio-plaza.

Nota. La tabla recopila un resumen de los referentes que son

contribuyendo a ideas para
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-REFERENTE SOSTENIBILIDAD

5.4.1. Plaza de Mercado Gramalote - Niro arquitectura + oau | Oficina de
arquitectura & urbanism

Figura 15.

Proyecto construido

Nota. Las imagenes muestran la plaza de mercado
de gramalote y un corte arquitecténico, que sirve de
analisis para implementar estrategias en el proyecto.
(3 de febrero de 2021) Sergio Gémez. Tomado de:
https://www.archdaily.co/co/934989/plaza-de-

mercado-gramalote-niro-arquitectura-plus-rodrigo-

chain

El referente concibe la nueva plaza de mercado para el municipio del Gramalote, el cual,
fue afectado debido a las fuertes lluvias invernales ocasionadas por el fenomeno de “La
Nifia”, que generd un deslizamiento de tierra que arrasé con el casco urbano del
municipio de Gramalote obligando a sus 2.800 habitantes a desplazarse a municipios
cercanos. El proyecto es la respuesta de una comunidad afectada por un fenébmeno
natural, que es resiliente y se adapta al cambio, este referente aporta a la investigacion

del proyecto porque responde a tres determinantes que se aplican al mismo: Resiliencia
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en tiempos de tragedia, aprovecha el problema como oportunidad (recoleccion de aguas
lluvias), y posee un caracter formal atemporal, que prevalecera a través del tiempo
recordando a futuras generaciones que a través de la arquitectura se pueden dar

soluciones optimas frente a los fendmenos naturales.

Figura 16.

Sistema de cubiertas

Nota. Las imagen muestran el funcionamiento de las
cubiertas de la plaza. (3 de febrero de 2021). Tomado
de: shorturl.at/fwl48

La cubierta se concibié para ser un referente arquitectdénico y punto de encuentro para
los Gramaloteros. Esta conformada por un médulo estructural en concreto, definido por
unos pliegues invertidos y un mecanismo de recoleccion de aguas lluvias a través de su
cubierta y columnas. Al disponer 8 modulos de trios, se consolida una cubierta que

demuestra la unidad en el conjunto arquitectonico.

Los médulos de la cubierta funcionan como embudos independientes que recolectan las
aguas lluvias, para ser recolectadas en tanques, tratadas y posteriormente reutilizadas
para el riego de los cultivos urbanos anexos a la plaza de mercado, de esta manera el
proyecto hace frente a la probleméatica que causd que el municipio sufriera un desastre
y surgiera la necesidad de replantear diferentes equipamientos, el referente se configura
como ejemplo de resiliencia y de estrategia de disefo se resalta el aprovechamiento de
los recursos naturales en funcion del uso propio del proyecto, generando soluciones
arquitectonicas sostenibles, necesarias en el contexto actual.
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-REFERENTE FENOMENOLOGIA

5.4.2. Mercado alcalde — Horst Hartung

Fue construido entre los afios 1961 y 1962 en la ciudad de Guadalajara Jalisco México
el disefio estuvo a cargo de Horst Hartung quien tuvo como idea rectora crear un edificio
qgue diferenciara los espacios internos segun su uso asi obtuvo areas con diferentes
dimensiones y estructuras. El primer volumen est4 compuesto por tres crujias de doble
altura las cuales estan cubiertas por elementos corridos con perfil de medio heptagono
estan soportadas por sensores ubicados entre las columnas que dividen los claros el
acceso de luz cenital se logra mediante domos ubicados en el techo el segundo cuerpo
es de forma semejante al primero pero sus cuatro crujias son de mejor menor altura
finalmente el Ultimo volumen consta de dos niveles y tiene losas planas los materiales
empleados en la construccion del mercado son el ladrillo y el concreto los cuales son
aparentes en fachadas de acusarlos techumbres corridas las cuales sobresalen al bafio
del muro y dejan un vano arriba del muro lo que permite la ventilacion dentro del

inmueble.

Figura 17.

Anélisis funcional del edificio

Planta azotea

Nota. En la imagen se muestra un analisis

arquitectonico en corte y planta del edificio.
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El referente posee la caracteristica de generar a través de los espacios una experiencia
significativa del mercado, pues se configura a través de pabellones, los cuales generan
diferentes percepciones determinadas por elementos como: escala, color, material,
textura, luz, etc. Horst Hartung, define zonas y a través de estas genera un juego de luz
cenital que permite ademas de una sensacion de conexion con el cielo, la ventilacion de
los espacios, necesaria en la funcion del mercado, ya que se generan residuos que
producen olores y ademas los productos que alli se comercializan necesitan de factores

como sol y viento.

Figura 18.

Imagenes del mercado

Nota. Fotografias exteriores e interiores del mercado. (3 de febrero de 2021). Tomado
de: Libro La Plazola, vol. 7.

El aporte del referente al proyecto, se basa en la biusqueda del arquitecto de generar
una experiencia, ya que la relacion de escala entre un espacio y otro, produce en el
usuario una percepciéon fluctuante y dindmica del edificio, al recorrer cada zona se
producen a través de elementos como la luz, las llamadas “Atmosferas”, no sélo es la
experiencia del mercado sino también la rememoracion de la tradicion de la plaza en el
sentido de la transaccion no solo de productos u objetos fisicos, sino que esa transmision

de saberes ancestrales, cultura, gastronomia y comercio.
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5.4.3. Obra de Luis Barragan - Casa estudio

En su obra Barragan ensefia y transmite la importancia de diseflar con una
intencionalidad capaz de causar una experiencia sensitiva en el usuario, de ahi la
importancia de su obra, pues demuestra que, a través de la fenomenologia, de las
atmosferas, de la racionalidad para entender los fenbmenos vy el lugar, los espacios
pueden cargarse de significado, de espiritualidad, es asi como en su obra se destaca un
elemento esencial el muro, pues es a través de este que se configura su obra, ya que
impacta, densifica e intensifica, es a través del juego del material puro, monolitico, que
el usuario percibe la majestuosidad, mostrando la sensibilidad del arquitecto. Barragan
da mas valor al material que a la forma, emplea una arquitectura austera, donde emplea
el menor nimero de recursos agotando sus posibilidades, y recurre a materiales locales,
autoctonos 'y formulas tradicionales el desenlace de la obra se traduce en la
experiencia, pues es a través de esta que se puede sentir el espacio, la atmosfera

proyectada, el limite que Barragan sugiere.

Figura 19.

Imagen interior del taller

Nota. La imagen muestra el interior del taller,
se evidencia el manejo de la luz y su
transformacion a traves del color. (3 de febrero
de 2021) Tomada de: shorturl.at/fjoIM
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REFERENTE INTERPRETACION EDIFICIO - PLAZA

5.4.4. Casa de la mUsica — Rem Koolhaas

Figura 20.

Casa de la musica - Rem Koolhaas

Nota. La imagen muestra el acceso a la casa de la musica y graficos
conceptuales de la forma. (3 de febrero de 2021) Philippe Ruault Tomada de:

https://www.archdaily.co/co/765373/casa-da-musica-oma

El referente se define como edificio-plaza, que funciona como lugar de reunién en torno
a actividades culturales, aplicado al proyecto, genera el inverso de ser un edificio
compacto que proyecta el caracter urbano al exterior, no es el edificio de borde que
genera el espacio publico al interior, en la reflexion de esta premisa surgen nociones
arquitectonicas aplicadas a como se puede implementar dicho esquema invertido en el

proyecto.
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REFERENTE INTERPRETACION EDIFICIO PLAZA

5.4.5. Museo Mac de Barcelona / Richard Meier & Partners Architects.

La arquitectura de Richard Meier reinterpreta formalmente el racionalismo, con
referencias a los maestros del movimiento moderno y en particular a Le Corbusier. El
edificio es el resultado de combinar elementos de lineas rectas con otros de curvas, y
esta geometria se suaviza con la luz exterior, que penetra en el edificio a través de
galerias abiertas y grandes lucernarios, ademas de la experiencia sensitiva del lugar, se
configura como un elemento nodo que reldne personas y es aplicable al proyecto en su

nocion de edificio-plaza.

Figura 21.

Edificio que reune

LUGAR QUE REUNE
PERSONAS

Nota. Composicion de imagenes que expresan el desarrollo formal y funcional
del referente
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6. METODOLOGIA

El trabajo de grado se desarrolla en torno al estudio de las caracteristicas espaciales y
formales de la fenomenologia en la arquitectura en donde primeramente se caracteriza
un método aplicativo de las condiciones fenomenoldgicas en el disefio de espacios
comerciales, para establecer las relaciones formales en el entendimiento de las
necesidades de la nueva era, ademas se definen y estudian como objetos de analisis los
espacios comerciales a escala de edificio plaza y su incidencia en el desarrollo de la vida
social del ser humano y por ultimo se desarrollara el anteproyecto arquitecténico que
permita la exploracién fenomenolégica de los espacios del edificio plaza.

El documento estara analizado desde la perspectiva del método cientifico

1. Se investigara a través de libros, revistas, publicaciones y otros medios de
divulgacion electronica o escrita acerca de los principios de la arquitectura

fenomenoldgica aplicada al disefio arquitecténico de los espacios.

2. Se clasificard la documentacion encontrada, se analizard que informacion
proporcionara diferentes herramientas que permitan utilizar dicha corriente en el
proyecto, tomando la base conceptual de la que hace uso la fenomenologia, se

elaborara una serie de conclusiones y juicios especificos que faciliten llevarlo a cabo.

3. Se propondra una reinterpretacion de los espacios comerciales a nivel de plaza para
el desarrollo creativo en el disefio arquitecténico, tomando como guia la consulta de
diversas fuentes que permitan apoyar los conceptos de la fenomenologia usada

como herramienta dentro de la arquitectura.

6.1. Tipo deinvestigacion

El tipo de esta investigacion es explicativa ya que el interés de esta misma es estudiar
un problema desde sus causas basicas, origenes historicos y geograficos para asi poder
analizar dicha informacion, diagnosticar y plantear una hipotesis sustentada en una

preocupacion personal de caracter arquitectonico, en este caso propio, el impacto que
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tendria la implementacion de la fenomenologia en la reestructuracion del modelo edificio
plaza en Chiquinquird Boyacd, para posteriormente corroborar dicho impacto como un
beneficio en temas habitacionales, productivos, culturales y de bienestar general para la
poblacion objeto del proyecto. (Escorcia, 2010).
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7. CARACTERIZACION DE LOS PRINCIPIOS FENOMENOLOGICOS DE LA
ARQUITECTURA

7.1. Fenomenologia de la percepcion: El espacio en la perspectiva fragmentada

Mas plenamente que el resto de otras formas artisticas, la arquitectura capta la
inmediatez de nuestras percepciones sensoriales. El paso del tiempo, la luz, la
sombra y la transparencia; los fendmenos cromaticos, la textura, el material y los
detalles..., todo ello participa en la experiencia total de la arquitectura. La
representacion bidimensional —en fotografia, en pintura o en las artes graficas—
y la musica se encuentran sujetas a limites especificos y, por ello, captan solo
parcialmente la multitud de sensaciones que evoca la arquitectura. Aunque la
potencia emocional del cine es irrefutable, solo la arquitectura puede despertar
simultdneamente todos los sentidos, todas las complejidades de la percepcion
(Holl, 2011).

La percepcion puede ser interpretada como la manera en la que el cerebro descifra las
sensaciones que recibe por medio de los sentidos, para formar una impresion
inconsciente o consciente de la realidad fisica de su entorno, el entendimiento de la
percepcion en la arquitectura debe hacerse desde una percepcion parcial, mas que total,
pues, los edificios se perciben a nivel peatonal, el espacio disefiado por el arquitecto,
sélo llega a deslumbrarse por completo en el intelecto del que disefia, pero el usuario,
siempre tendra una serie de experiencias parciales en su interaccion con el objeto

arquitectonico.

Husserl denomina esta visidén incompleta como “lados” o “caras” a aquellos elementos
gue componen la imagen que se crea al percibir el objeto, las partes que configuran el
todo. No obstante, el ser humano es incapaz de percibir el objeto arquitecténico en su
totalidad, pues estas partes, son leidas una a una y no de golpe, como si del todo se

tratase.
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El edificio como un todo, del que se tiene una serie de “intenciones llenas” e
“‘intenciones vacias”, se ve “s6lo” con una presencia vaga e imprecisa, aunque
suficiente para que se lo comprenda y el usuario pueda ocuparse de él, ya sea
para usarlo segun su funcion, para seguir observandolo o cualquier otra actividad

asociada al edificio en cuestion. (Pedragosa, 2009)

Con base en dicha premisa, es preciso sefialar la importancia de la totalidad precedida
por el objeto, al estar en un estado vacio que se pretende llenar, de esta forma surge
una multiplicidad de opciones para que al percibirlo se pueda llenar la intuicién primera,
aguella que se presenta ante el usuario de manera vacia y vaga y que pretende que a
través de su experiencia, de la memoria y los recuerdos, el usuario llene con cada
elemento que le es dado a través del circuito de la informacién, anteriormente
mencionado, de esta manera al enfrentarse a la obra, la intencionalidad del espacio

cobrara sentido en el usuario.

Figura 22.

Percepcion fragmentada

Nota. La imagen pretende sefalar que un edificio se experimenta a través del recorrido

y no como un todo.
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La posicion del usuario con relacion al contacto con el espacio, es vital para el
entendimiento de las variaciones especulativas que existen en la obra arquitectonica,
pues el usuario es a su vez un ser rememorativo y en el contacto con la obra, en su
percepcion no solo interactla el fendmeno que se presenta delante de este, sino también
SuU memoria y su experiencia, el ser “se va haciendo” a lo largo de su vida, como afirma
Sartre “la existencia precede la esencia”, es en la intencionalidad, en la espiritualidad del

espacio donde radica la importancia de la experiencia perceptual de la arquitectura.

7.1.1. Percepcion del espacio por el usuario

Figura 23.

Circuito de la informacion

Concreta

MEMORIA Intuitiva
Recuerdos

Grabaciones

externos
[ 4

Percepcién
g SENTIDOS e N CONCIENCIA
internos
ESTIMULO
EXTERNO
Imagen
RESPUESTA Sensacién de CENTROS
EXTERNA la respuesta

Nota. El diagrama evidencia el circuito de la informacion presente en el

contacto con el espacio.

La percepcion del espacio, esta relacionada con un circuito de la informacion que habla
de estimulos externos que son recibidos por sentidos internos y a partir de ahi hay dos

caminos una percepcion externa estructurada que se relaciona directamente a la
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conciencia, ademas estos estimulos por otro lado se estan grabando en una memoria,
la cual almacena recuerdos que también van a influir en la conciencia y es ahi donde los
sentidos van a tener la ramificacion y van a llegar finalmente en la conciencia de ahi la
importancia de la conciencia, porque ahi mismo se va a generar una imagen que va a
influir en un centro y este centro va a generar una respuesta, (ya sea externa o una

respuesta interna).

Se tiene un estimulo cualquiera y derivan dos tipos de sentidos, 1). sentidos externos
(cinco sentidos) 2). Internos, (cenestésicos y kinestésicos). Estas percepciones pueden
ser estimuladas de diversas formas a través de los 5 sentidos, estos estimulos van a
comenzar a grabarse en la memoria que es la que tiene la capacidad de guardar en la
mente el recuerdo de experiencias y sensaciones pasadas y de reproducirlo en un
momento posterior, dentro de la memoria se tienen elementos como el sentido comun,
la imaginacion, el afecto, la estimacion y se tiene por lo tanto experiencias tanto
concretas (que se vivieron) como intuitivas (imaginarias o vistas por la experimentacién
del otro) por lo tanto una vez que el estimulo pasa por los sentidos, genera un recuerdo,
la memoria esta llena de recuerdos similar a un disco duro, cada uno de estos archivos
presentes en este disco se pueden utilizar en cualquier momento y esto a su vez incide
en la conciencia.

La conciencia es la capacidad del ser humano para reconocer y percibir la realidad de lo
gue rodea para relacionarse con ella y reconocerse dentro de ella y reflexionar sobre
ella, eso quiere decir que esta capacidad que se tiene de reflexion de construccion a la
realidad por un lado llega un recuerdo almacenado en la memoria y por el otro lado llega
una percepcion, la percepcion se refiere a los procesos y actividades relacionados a la
estimulacion que alcanza los sentidos mediante los cuales se obtiene informacion, (del
habitat de la circunstancia), del momento que llega a la conciencia y la conciencia toma
un papel muy importante porque en la conciencia se hallan los actos del pensamiento
gue es la noesis, los objetos intencionales del pensamiento, que llevan al noemay como
resulta un fendmeno y es aqui donde también se da la aplicacion de simbolismos, de

conceptos, de diferentes formas del pensamiento. (Monroy Marquez, 2020)
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Figura 24.

Doce discos sobre dieciséis mitades huecas y cuatro

cuartos.
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PERCEPCION

Nota. La imagen muestra una obra del artista Felice
Varini, en donde se evidencia la percepcion variable
desde el punto de vista. (5 de marzo de 2021) Tomado
de: https://sinapsismx.com/featured/los-mejores-artistas-
plasticos/attachment/felice-varini/

El espacio puede entenderse como una construccién de la conciencia y una dimension
de la Lebenswelt (actos sociales, culturales e individuales que rodean al individuo), y en
este sentido la percepcion del espacio esta intrinsecamente ligada a esas nociones
sociales que tiene el individuo, su contexto cultural, el desarrollo de su vida, su
experiencia y demas, son elementos que influyen en cémo es interpretado y asimilado
el espacio, la percepcion esta entonces determinada por su postura, tanto fisica
(refiriéndose al punto fisico desde donde observe la obra arquitecténica), tanto mental

(remitiéendose a los conceptos ligados a la memoria y experiencia del sujeto).

Basados en la obra de Felice Varini, la intencion del artista es generar todo tipo de
percepciones, en especial visuales y a través del color, en donde se mezcla el ingenio y

la perspectiva, para que el usuario dote de significado y sea €l mismo el que defina desde
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gue posicion quiere ver la obra, aunque el artista ya haya definido un punto focal. En
este sentido la percepcion esta intrinsecamente relacionada con las experiencias del
usuario y las memorias que a través de su consciencia generan imagenes y le permiten
entrelazar sus pensamientos con el momento que vive al entrar en contacto con la obra.
Esta percepcion exterior-interior, esta altamente influenciada por la intencionalidad
oculta del artista, que le permite al usuario transitar entre lo que es aparentemente visible

y lo que podria realmente significar.

7.2. Conceptualizacién y esencia

En arquitectura el concepto se posiciona como un elemento determinante de cada
proyecto arquitectonico, mas alla de ser una palabra, el significado que transmite y
genera trasciende y de alli se basa la exploracion y busqueda del mismo.

La importancia de la intuicién de lo que aparece (lo objetivo). A partir de la esencia, lo
que aparece es el resultado intencional de los actos subjetivos que dan sentido a las
construcciones arquitectonicas. Esto quiere decir que el usuario que se aproxima al
edificio percibe lo objetivo (el fendmeno justo como se aparece) y detras de ello lo no
aparente, que va a relacionar a través de su intuicion, buscando en su memoria una serie
de grabaciones que le permitan generar una idea, un concepto en su cabeza, a través
de este proceso perceptual, la imagen se presenta en su conciencia y es esta la que
devela una posible intencionalidad con la que se ha planteado el edificio, en pocas

palabras su esencia conceptual.

En la relacion de la fenomenologia con la arquitectura existe una premisa expuesta por
Hamilton y Lazarus que explica de mejor forma dicha relacién, se refiere a que la
fenomenologia hace el analisis descriptivo de los procesos subjetivos, es decir, tratar de
describir lo no aparente, de lo aparente, describir las cosas intangibles del objeto

arquitectonico.
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Figura 25.

Concepto
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PERCEPCION/INSTANTE DE CONCEPTUALIZACION

Nota. El grafico expresa el proceso de conceptualizacion, en relacion a la percepcion del

usuario en el contacto con la obra arquitectonica

7.2.1. Caso estudio - Centro de tecnologia avanzada para la produccion - Oscar

Bulnes

Oscar Bulnes disefio del centro de tecnologia avanzada para la produccién, la forma
eliptica del proyecto consiste en dos paralelepipedos inclinados 30 grados en diferentes
sentidos, unidos en su parte baja por un volumen con énfasis horizontal. El desplante de
los cuerpos sobre el suelo se suavizé mediante taludes de pasto que sumida en un
emergente natural del edificio. El empleo de una diagonal en alzado responde a la
intencion de Bulnes por compartir concepciones con las culturas de origen
mesoamericano, en cuanto a las fachadas las caras mayores son superficies
acristaladas con una piel de concreto en los laterales, se eligi6 instalar doble cristal con
un vacio intermedio para tener un aislamiento térmico. Ademas, existe funcionalmente
una analogia entre los dos cuerpos y su union con los hemisferios cerebrales y el
mesencéfalo; en un volumen se efectla la investigacion en informética, en el otro la alta
tecnologia la uniéon de ambos es el centro electrénico de calculo y dos niveles destinados
a salas abiertas para estudiantes. Es una metafora de la sangre nueva al cerebro, la
memoria estara representada por dos mezanines donde se desarrolla un espacio cultural

y de exhibicién.
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Figura 26.

Transformacion de la forma

Nota. La imagen muestra el proceso de transformacion de la masa del proyecto.

Como se evidencia en la imagen, el proceso de disefio parte de un prisma que se divide
en dos, buscando esa nocién conceptual de los dos grandes cuerpos, en donde se
generan ademas unos taludes haciendo alusién a la arquitectura mexicana, pues el
empleo de una diagonal en alzado responde a la intencion de Bulnes por compartir
concepciones con las culturas de origen mesoamericano. En el proyecto se definen dos
grandes usos y de esta forma el volumen responde a dicha necesidad, generando a
través de la analogia del cerebro humano, un puente que es el eje conector del uso

investigativo del edificio.

Figura 27.

Concepto del edificio - determinante formal

CONCEPTO Y FORMA

Nota. La imagen expresa la idea conceptual y formal del proyecto.
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7.3. Experiencia y apropiacion (Percepciones intensificadoras, percepciones

rememorativas)

La experiencia de la arquitectura es una forma especial de sentir su materialidad
y de interpretar sus significados. Lo sensorial informa, la razon interpreta, la
emocion siente. La vivencia se lleva a cabo en tiempo presente, el yo es su
Protagonista. (Roa, 2002)

Habitar en el mundo implica necesariamente habitar en la arquitectura, desde el
nacimiento de cualquier ser estd inmerso en ésta, al nacer en el hospital, la casa, el
lugar, desarrolla una conexion con el espacio que habita, de tal forma que, en el
desarrollo de su vida, producird memorias, imagenes, experiencias que le permitiran
sentir los espacios, evidenciar su vida, su cultura, su hogar en donde habite, reflejara su

ser en el espacio al apropiarse de este.

Zumthor en su libro Pensar la arquitectura, especula sobre la experiencia de su vida en
donde vivia la arquitectura sin reflexionar sobre ella, menciona vivencias de su infancia
en la casa de su tia, en lo que para él significaban pequefios detalles como el brillo de la
madera de la escalera, el color de las baldosas, la entrada de luz sobre el piso, el olor
del armario de la cocina, estas condiciones lo llevan a concluir que en su memoria, en
aguellos recuerdos y en lo que significo en su momento y lo que significa ahora; es
precisamente donde esta la esencia de la atmosfera, aquella que le permite sentir y
generar emociones en el espacio, y que por mas que se intente siempre se tendra una
postura frente al espacio, una experiencia diferente. Estas experiencias, conforman el
imaginario sensitivo de espacio, podria enumerarse un sinfin de experiencias y nunca se
encontraria conclusion, ya que cada persona determina a través de la subjetividad del

espacio lo que percibe y siente.
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Figura 28.

Escalas de la experiencia

Nota. El grafico representa las escalas de la experiencia
entendidas como el paisaje, a nivel macro, la ciudad a escala

meso, y el hogar a escala micro.

La experiencia no puede ser medida o encapsulada tan facilmente, pues es de caracter
subjetivo e intrinseca de cada ser humano, sin embargo, Saldarriaga en La arquitectura
como experiencia, espacio, cuerpo y sensibilidad, define unas escalas de la experiencia,
plantea que el mundo es un territorio, habla del paisaje como elemento macro, magnifico
en la multiplicidad de sensaciones que genera en el espectador; la ciudad, como
elemento clave de la vida publica (cabe resaltar el papel de la plaza en el sentido de ser
el eje cohesionador de la vida social de las ciudades y ademas de ser parte fundamental
en la experiencia de cualquier ciudadano, como punto de referencia), y finalmente la
casa, el hogar, (lo intimo), esta que se ha transformado, que posee un caracter

arquetipico del usuario que la habita.

De acuerdo a estas escalas, podrian derivarse dos variantes en la percepcion de la
arquitectura (que finalmente genera las experiencias), percepciones intensificadoras,

gue se determinaran como aquellas que contribuyen fisicamente a la percepcion de una
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experiencia multisensorial (color, material, textura, olor, sonido, etc.) y las percepciones
rememorativas, que buscara generar en el usuario una conexion con sus memorias, su

identidad, su cultura.

Figura 29.

Experiencia y apropiacion del espacio arquitectonico

Nota. La imagen muestra conceptualmente el espacio, como se

experimenta por diferentes usuarios en diversos espacios.

7.3.1. La experiencia del espacio en pandemia

La aparicion del COVID-19 produjo cambios en la cotidianidad, la experiencia de la vida
en pandemia se ha reducido a un aislamiento social, uno de los aspectos psicoldgicos
importantes es la disminucion de los estimulos. En una cuarentena es normal que
numerosas personas se vean abocadas a distraerse a través de la tecnologia u otros
pasatiempos. Estos cobran gran importancia en una circunstancia de aislamiento
pasando de ser optativos en las circunstancias normales a ser necesarios durante la
cuarentena. Incluso distracciones simples como mirar por la ventana o contemplar un

simple poster pueden ser factores que ayuden a modelar el estrés (Linconao, 2020); es
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por ello que el papel de la arquitectura se vuelve fundamental, el espacio es moldeable
y se adapta de acuerdo al usuario, pues este se apropia de €l para convertirlo en reflejo
de si mismo, sin embargo, en tiempos de pandemia el espacio debe garantizar un
minimo (inexistente en condiciones de hacinamiento), que le permita adaptarse a las
nuevas necesidades de distanciamiento, determinante para la cual las edificaciones no
estaban preparadas, generando asi que los edificios que congregan, se conviertan en
elementos inseguros, debido a sus condiciones fisicas que no aseguran ni un gran flujo

de ventilacion natural, ni un distanciamiento efectivo.

Durante la pandemiay con el devenir de la situacion, las personas han intentado retomar
actividades de reunion, pero no ha sido suficiente el papel de los edificios, pues han
tenido que adaptarse proponiendo todo tipo de protocolos de seguridad y deméas que
permitan que el usuario sienta tranquilidad y confianza, esfuerzo que no es del todo
efectivo, en este sentido radica la incertidumbre de cdmo seran los nuevos espacios de
reunién y en este ambito, la experiencia de la obra arquitecténica cumple un puesto
importante, pues después de tanto tiempo de confinamiento, de que el usuario se ha
visto limitado en su hogar, va a ser necesario retomar la cotidianidad en espacios que
permitan experimentar una multiplicidad de sensaciones, que congreguen y transmitan,

generando en el usuario una sensacién de bienestar y seguridad en el contacto.

Para proyectar arquitectura fenomenoldgica, debemos ponernos en el lugar del
usuario de esta arquitectura; el sujeto fenomenoldgico. Un sujeto que experimenta
el espacio a través de percepciones sensoriales intensas e instantdneas y de la
rememoracion de percepciones sensoriales también

intensas, pero pasadas”. (Buz6 & Fernandez, 2012)

De acuerdo a dicha premisa, se pone en juicio de tela la necesidad de una respuesta
sensorial de los edificios para el usuario que enfrentara la nueva realidad post-pandemia,
aguella que exige un nuevo método de plantear los elementos que conforman la

arquitectura como experiencia fenomenoldgica.
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Figura 30.
El COVID y la experiencia del ser
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Nota. La imagen expresa las diferentes escalas del espacio y su percepciéon en

pandemia.

La experiencia de la plaza como elemento de reunién, como espacio transformado y
contenido, cobra sentido en el hecho de ser el elemento inicial de las ciudades, en donde
la vida social se determinaba, en el siglo XXI dichas relaciones se transforman y de
acuerdo a ello también los espacios, sin embargo, la plaza es un elemento que
trasciende de generacién en generacion, en tal sentido estimula una imagen arquetipica
de los ciudadanos, aquellos que en estados como el de pandemia, reclaman el espacio

de cohesion social como uno de los pilares de la vida en comunidad.

7.4. Lacircunstanciadel lugary laidea

En arquitectura todo reto es unico, tiene un lugar determinado y una circunstancia, o
programa; para fusionar el lugar, la circunstancia y la multiplicidad de fenébmenos,
cada proyecto requiere una idea organizadora, un concepto conductor. La unidad del
todo surge a partir del hilo que discurre a través de la variedad de las partes, bien
sea mediante una idea aislada o la interrelacion de diversos conceptos.

(Holl, 2011, pag.40)
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El lugar y la arquitectura estan intrinsecamente ligados, pues es este el que determina
gran parte del objeto arquitectonico, esta determinacion esta dada a traves de las partes
que conforman dicho lugar, pueden ser fisicas o conceptuales, en el caso de las fisicas
se hallan aquellos elementos que define Kevin Lynch en La imagen de la ciudad: sendas,
bordes, barrios, nodos y mojones; tales elementos configuran una imagen virtual que se
genera a través del emplazamiento de la obra arquitecténica, pero, no sélo son
elementos fisicos, los elementos conceptuales son aquellos referentes a la memoria del
lugar, a la identidad; el lugar colectivo es el de identidad y pertenencia del habitante. La
identidad tiene que ver con la afinidad entre lo construido y el habitante, es decir, con la
identificacion de un caracter general que genera en el habitante un sucesivo
desalojamiento; concepto que se empareja con lo que Schulz denomina a nivel
topoldgico area, y region a nivel arquitectdnico. Una region es un terreno “relativamente
sin estructurar, en la que aparecen lugares y caminos como figuras mas prominentes”
con una “funcién unificadora” (Norberg-Schulz, 1975).

Esta funcién unificadora es percibida y reconocida de dos maneras complementarias: 1)
por tener un caracter de identificacion comun, es decir, presentar una continuidad
tematica basada en la semejanza de sus elementos, lo que lleva a la estructura formal
de grupo; y 2) por la proximidad de sus elementos, lo que lleva a la estructura formal de
racimo (Norberg-Schulz, 1979). La unién de ambas caracteristicas nos conduce a la
formacion de una “acumulacién caracteristica” (Paniagua & Pedragosa, 2015). En tal
sentido la estructuracion de los tipos de semejanza establecidos, podrian resaltar el de
la morfologia de lo construido con el material preexistente o artificial. Para ejemplificar
se podria decir que en lugares donde se utilizan materiales vernaculos se resalta el
sentimiento de pertenencia del lugar, o que permite establecer semejanzas en los
parametros topol6gicos de constancia o textura.
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Figura 31.

La situacion del lugar (Chiquinquirda, Boyaca)

Nota. La imagen expresa conceptualmente los elementos
gue influyen en el espiritu del lugar, entendidos como
elementos no solamente fisicos, la experiencia del viaje a

la plaza.

El territorio en el que el proyecto se emplazard esta determinado por caracteristicas
culturales asociadas a la religion y la agricultura, ya que Chiquinquira es la capital
Mariana de Colombia, su contexto histérico religioso es de gran importancia para los
ciudadanos gue la habitan. Adicionalmente las conexiones urbanas rememorativas que
genera el lote con su contexto, son de vital categoria para los usuarios, pues generan
percepciones rememorativas, ya que segun las “Romerias a Chiquinquirad”, narran la
experiencia de llegar a Chiquinquira, el viaje como un elemento de cohesién de las
relaciones sociales de la época, dicho viaje se realizaba para la peregrinacion de los
habitantes de los alrededores de la ciudad mariana y de esta manera el punto de
encuentro era la plaza, aquella que congregaba los servicios de comercio, cultura,
politica y religién; en donde se gestaba la vida social, lo que posiciona a la plaza como

elemento de memoria, histérico en el imaginario de los ciudadanos.

El lugar se configura como ese elemento no solo fisico sino también nostélgico, que

genera todo tipo de percepciones en el usuario, transmitiendo memoria -popular y
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vinculando relaciones fisico-conceptuales a las cuales el arquitecto se enfrenta para asi
proyectar una obra capaz de manipular la esencia del lugar convirtiendolo a través de la

arquitectura en el elemento que el usuario requiere.

7.5. Hapticidad

Los ojos de la piel

“La concepcion de la vista como nuestro sentido mas importante esta basada en
hechos filosoéficos, perceptivos y psicologicos. Los problemas surgen a partir del
momento en que se aisla el ojo de su interaccion natural con el resto de
modalidades sensoriales y de que se eliminen e inhiben los otros sentidos, con lo
gue se reduce y restringe cada vez mas la experiencia del mundo a la esfera de

la vision”. (Pallasmaa, 2006, pag. 41)

El cuerpo es un concepto fundamental del habitar, desde la fenomenologia se puede
expresar como el medio que se tiene para estar en el mundo, como lo definia Heiddeger
-el ser ahi-, se logra a través de esta corporeidad y ella en misma encierra determinantes
divididas, por un lado lo somético, que se refiere al sistema nervioso y como se relaciona
con los sentidos: tacto, olfato, gusto, vista y oido; y por otro lado la percepcion, aquella
gue es estimulada a través de factores externos en donde el espacio y la transformacion

del mismo resultan en la experiencia arquitectonica fenomenoldgica.

En la actualidad, se vive una cultura de la primacia del sentido de la vista, pues es a
través de los medios, las redes, el internet, la tecnologia en general y las secuelas del
ocularcentrismon (caracteristica de la arquitectura moderna) que se genera un
bombardeo de informacién todo el tiempo en los espectadores, si bien es cierto la vista
es uno de los sentidos que mas trascendencia tiene en el contacto con un espacio, los
problemas se generan en una sociedad actual que se acostumbran a este derroche de
informacion, de una arquitectura comercial, que se encarga cada vez mas de llevar al
espectador a una cultura de la alienacion, esto es evidente en circunstancias actuales
de la vivienda, en donde se estandariza cada vez mas el espacio y se constituyen
elementos que en el caracter urbano se traducen en bordes, donde se aisla el
comportamiento de la conviviencia, los seres cada vez mas se encierran en si mismos y

es a través de las pantallas que generan conexiones, lazos, etc. Su zona de confort se
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traduce a las tendencias, a un mundo que devora a una velocidad increible los procesos
y la informacion, es por esto que la arquitectura pierde el sentido de la hapticidad,

dotandole mayor importancia a la imagen y no al tacto.

Figura 32.

La visidbn contemporanea (a través de una pantalla)

Nota. La imagen expresa el papel de la tecnologia en la
inhibicién de los sentidos, en especial al captar sélo el visual y

cohibir a los demés en la experiencia del mundo

En condiciones actuales donde el ser humano ha tenido que cohibirse de interacciones
basicas para su socializar, en pro de su seguridad, es en donde mas ha tenido contacto
con su vivienda, su espacio, en donde constituye y genera al estar primando su sentido
del tacto, la importancia de lo que el espacio le transmite,la relacién entre el yo y el
espacio surge a partir de entender la percepcion a través de la experiencia y los sentidos,
como menciona Pallasmaa “yo le presto mis emociones y asociaciones al epacio y el
espacio me presta su atmoésfera, que atrae y emancipa mis percepciones y mis
pensamientos” (2006, pag.13), ahondando en el argumento, la atmosfera que el
arquitecto disefia debe estar en funcién de esa intencionalidad de estremecer los
sentidos en el usuario, de tal forma que en el momento de la experiencia, el usuario

pueda traer a colacion su memoria, en ese instante en donde el tacto prima, el usuario
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acaricia, siente, es a través de esta hapticidad que el espacio puede llegar a transmitir

al usuario la experienxia fenomenoldégica.

La vision revela lo que el tacto ya conoce. Podriamos pensar en el sentido del
tacto como en el inconsciente de la vista. Nuestros ojos acarician superficies,
contornos y bordes lejanos y la sensacion téctil inconsciente determina lo
agradable o desagradable de la experiencia. Lo distante y lo cercano se
experimentan con la misma intensidad y se funden en una experiencia coherente.
(Pallasmaa, 2006, pag. 44)

El tacto y la arquitectura estan intrinsecamente ligados en la medida que es a través de
este sentido primario que se puede realmente tener contacto con el sabor de la
arquitectura y los espacios, el cuerpo es una maquina compleja capaz de albergar una
multiplicidad de procesos, dentro de los procesos neuronales el ser entendido como un
ente fisico depende de la hapticidad para estar en el mundo, es por esto que asi mismo
la arquitectura debe responder a dicha necesidad, primar por el tacto y por conmover y
estimular al usuario.

Figura 33.

El tacto y la visién

Nota. La imagen expresa la sensorialidad, la primacia

del tacto frente a los demas sentidos.
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En cuestiones del proyecto el lugar en el que se implantara actualmente es ocupado por
la plaza de mercado de Chiquinquird, en dicho espacio se generan dinamicas en torno
al comercio, la cultura y la gastronomia, sin embargo, el edificio es un elemento que no
se configuro desde su concepcién para las dinamicas cambiantes de la sociedad y las
necesidades venideras de futuras épocas, es asi como se configura como una gran pieza
urbana incapaz de atraer los flujos en la gran porcion de espacio que tiene, generando
a nivel urbano barreras entendidas como muros de cerramiento que se alzan dividiendo
los espacios, lo que se traduce en zonas inseguras y de tal forma o permite la hapticidad
anteriormente mencionada, pues, en relacién a los sentidos, no estimula el concepto de
corporeidad y hapticidad sino que mas bien se implanta como un edificio netamente
funcional que carece de valor estético y que no transmite en el usuario percepciones que

estimulen sus sentidos intencionalmente.

Figura 34.

La situacion del borde en el lote

HAPTICIDAD
LOS 0JOS DE LA PIEL

PLAZA DE BOLIVAR
BASILICA DE _
PLAZA DE ARTESANIAS LA CHOUNGRIR
CCONCEPCION 9 9
> 9 PARQUE JULIO FLORES
4

L9

ACTUAL PLAZA DE
MERCADO

Nota. La imagen expresa las relaciones de borde existentes en
el lote donde se implantara el proyecto, resaltando la importancia

de transformarlas en elementos permeables.
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7.6. Material, texturay color

7.6.1. Caso de estudio: la Casa Estudio de Luis Barragan

“La funcion de la arquitectura debe resolver el problema material sin olvidarse de

”

las necesidades espirituales del hombre
-Luis Barragan

El proyecto de la casa-estudio hace alusion a todo un laboratorio, de exploraciones, en
forma y funcién, que buscan un equilibrio que se ha buscado a lo largo del tiempo, a
través de la indagaciéon formal de un elemento que se niega a su contexto y se abre a un
gran jardin, la casa se configura como un referente del disefio interior, pues esta obra
esta determinada por la calidad de sus espacios, los cuales fueron configurados uno a
uno con una intencion, esta intencionalidad caracteristica de la obra de Barragan es la

gue lleva a reflexionar en torno a el juego de percepciones y atmosferas que genera.

Zumthor reflexiona sobre la capacidad de los edificios y sus entornos para ofrecer a la
gente un buen lugar para el desarrollo de sus vidas. Habla de refugio, de un buen lugar
para vivir y de una discreta proteccion. Al enunciar el adjetivo discreto, estd haciendo
referencia a la relacion del edificio con su entorno (Buzé & Fernandez, 2012), tal relacion
se constituye a partir del analisis de las variables que identifican y dotan de particularidad
el sito, el clima, la cultura, su historia, las circunstancias, Barragan, altamente influido
por las relaciones paisajisticas y su busqueda de la espiritualidad, en la casa estudio
genera un juego de atmosferas, en donde en cada espacio se percibe una sensacion
distinta.

La percepcion del usuario en el espacio esta altamente influenciada por los objetos, las
atmosferas, que son capaces de dotar de significado y crear una plastica interior que
contribuye a la configuracién de ambitos, microespacios y ambientes.

Estos objetos pueden ser determinados como el aspecto fisico, mientras que las
atmosferas como el espacio sensorial, los objetos son elementos tangibles que se
disponen de ciertas formas para brindar calidades en la espacialidad, pueden estar
determinados por el color, la textura, la forma, su ubicacién, el volumen, la escala, entre

otras, mientras que las atmosferas son perceptibles ante el usuario de acuerdo a su
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memoria, a su actitud frente a la obra, de ahi que Barragan mencionara: “No me
pregunten de este edificio o de aquel. No miren lo que yo hago. Miren lo que yo vi” Pues
hace referencia a indagar y cuestionar, a ver mas alla de lo fisico de su obra, las
atmosferas.

Figura 35.

Hall de acceso, casa estudio

Nota. La fotografia muestra el acceso de la
casa estudio, el manejo de la luz
impactando y transformandose a través del
color. (15 de febrero de 2021). Tomada de:
https://www.archdaily.co/co/02-
101641/clasicos-de-arquitectura-casa-

estudio-luis-barragan-luis-barragan
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Dentro de la composicion del espacio, las atmosferas que pueden interpretarse segun
Zumthor, constituyen los limites de las determinantes del disefio: la calidez del espacio
o la temperatura, la armonia de las partes, la relacion en la escala, la capacidad que
tiene el espacio de generar un sentimiento de rememoracion en el usuario, entre otros.
En la obra de Barragan se revela la sensibilidad, es evidente en espacios como el taller,
donde través de un juego de color, luz y material genera una atmosfera, en este espacio
se percibe una calidez inmediata, es un espacio con doble altura, que se desvincula del

exterior, la intencionalidad se refleja en una sensacién de concentracion y serenidad.

En el desarrollo de la vivienda, se hace necesaria la idea de reflexionar en torno a su
distribucion espacial, pues es en este sistema donde se hallan grandes intenciones del
arquitecto. En la primera planta se encuentran tres determinantes fundamentales en el
entendimiento de la obra, la primera la agrupacion de la circulaciéon y el hall, la segunda
la disposicion de los usos y accesos (el de la vivienda y el del estudio) y la tercera, el
jardin, la suma de estos elementos dan como resultado una configuracién compacta con
el uso de planos direccionadores y cerrados en la circulacion y un remate visual en la
conexion exterior-interior de la vivienda y el jardin. La estrategia de distribucion de la
casa, genera la intriga, pues a través de un juego de colores las estancias privadas se
configuran con vanos sutiles que permiten la entrada de luz contrastando los objetos de

las estancias y finalmente generando una atmosfera.

En la definicion del remate de la composicion, la tercera planta se configura en torno a
las zonas de servicio y la icOnica terraza de contemplacion, en donde se encuentra uno
de los principales elementos de la obra de Barragan, el muro alto, el cual el define como

“‘un elemento que debe proteger al hombre”.
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Figura 36.

Sistemas arquitectonicos de la Casa Estudio

<=

Nota. Graficos que expresan los sistemas, circulacion, estructura, espacio, de la casa

estudio

Se caracteriza por el manejo de materiales como el concreto, piedra volcanica,
superficies de colores, vidrios, azulejos y madera. La piedra volcanica busca resaltar una

superficie oscura para recordar las plataformas prehispanicas comunes en México.

Barragan interpreta el color como instrumento que interactda con la luz y el agua
desde el soporte de los muros. Usa dos elementos cromaticos: un color base y otro
que emerge detras. El color aparece en las estancias como una fuerza que asigna
orden al espacio y lo focaliza, actuando como limite de los lugares. La atmdsfera se
crea desde el color-luz que se transforma en luz coloreada complementaria de la

interior (Cruz Lopez, 2010, pag. 15)

7.7. Luzy sombra- Arquitectura de los sentidos

Como lo explica Holl: “Lo que ven los ojos y sienten los sentidos en materia de
arquitectura se conforma segun las condiciones de la luzy sombra” (2011, pag. 22), cabe
resaltar que la luz es fuente primaria de las percepciones que un usuario puede
experimentar en un espacio, la luz transforma, direcciona, transmite, llena, es en la luz
en donde se halla la experiencia, pues la luz determina las calidades y sensaciones. Al
tratarse de un elemento natural que tiene una determinante fuerte, pues por condficiones

naturales en un dia la luz habra de llenar cada rincon de la tierra y de esta manera a
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través del vano se confiuguran diversas opciones de el manejo de esta, estas estrategias
de disefio se traducen en percepciones, en la creacion de atrmosferas que dotaran los

espacios de significados.

Figura 37.

La ventana en la contemporaneidad

@ ruusp @rnnshp @nnnn >

Nota. La imagen representa como la posicion del vano puede

generar diferentes sensaciones en el espacio

En la contemporaneidad el vano se ha convertido en un elemento netamente funcional,
de ventilacion e iluminacion, pero su caracter espiritual, ese que generaba la conexion
divina con la luz, el paisaje, ha perdido gran parte de esta conceptualizacion en donde
no sélo cumplia su base funcional, sino que a través de este también se configuraban
ciertas relaciones poéticas con el espacio y su contexto, con el espacio y la naturaleza,
con el espacio y el cielo, entre otros elementos que funcionan como entes articuladores

de una vivencia fenomenoldgica.

La luz en el espacio determina al igual la sombra, la intimidad, los grados de proximidad
en un espacio con otro, la sombra también juega el papel importante del negativo, de las
sensaciones, de construir en el imaginario del usuario la sensacion de recogimiento, sin
embargo como se mencionaba la perdida de este elemento como configurador el
espacio, se hace evidente en una arquitectura industrializada y preocupada mas por
cuestiones funcionales y de masificacion, es por ello que cabe hacer la reflexion en torno
a disponer de estos elementos com el mayor cuidado, de tal manera que en enmarquen,
configuren y transmitan al usuario percepciones intensificadoras en su experiencia frente

al objeto arquitectonico.

74



7.7.1. Caso de estudio: Ayuntamiento Saynéatsalo - Alvar Aalto.

El proyecto se toma como caso de estudio debido a su relacién con los grados de
intimidad y su manejo de luz y sombra, Alato define diferentes vanos que le permiten
generar un manejo de la cantidad de luz para las diferentes estancias del complejo, lo
gue le permite generar sensaciones de recogimiento en el usuario, el edificio se configura
a través de dos inmuebles de ladrillo con marcos de madera: el bloque rectangular de la
biblioteca y la construccion del gobierno a modo de U. Dichos 2 inmuebles trabajan como
una barrera de contencidn que permitié colmar el patio central con tierra excavada en la
ladera del lugar; por consiguiente, el patio se eleva un piso sobre el paisaje circundante.
Dentro del patio, las fachadas de la biblioteca circundante y los espacios de oficinas
poseen una elevacion de una planta; no obstante, los observadores externos en su sitio
ven una imponente fachada de 2 pisos, varios de los cuales son ladrillos monoliticos y

no ornamentados.

Figura 38.

Ayuntamiento Saynatsalo - Alvar Aalto

Nota. La imagen muestra la incidencia y tamizaje de
la luz sobre el material. (16 de febrero de 2021) Flickr
Imagen tomada de:
https://www.archdaily.co/co/896530/clasicos-de-

arquitectura-ayuntamiento-de-saynatsalo-alvar-aalto
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7.8. Sensaciones - Espacios del olfato
“La percepcion total de los espacios arquitectonicos depende tanto del material (...)
como el gusto de una comida depende de los sabores de sus ingredientes.” (Holl,
2011, pag. 35)

En el ambito del sentido del olfato, el material juega un papel crucial, las texturas y demas
elementos que complementen la experiencia multisensorial del espacio, es a través del
olor que pueden emanar diferentes elementos en el &mbito arquitectdnico que el usuario
puede generar un recuerdo y posteriormente una percepcion que le generara una
imagen conceptual del sitio en el que percibié aquel olor, de esta forma la arquitectura
debe propiciar que en sus estrategias defina estos pequefios detalles que aunque
podrian ser minimos contribuyen a que el usuario se sienta mas en contacto con el

espacio y hasta genere una apropiacion del mismo.

7.8.1. Caso de estudio - Capilla Bruther Klaus - Peter Zumthor

Figura 39.Capilla Bruther Klaus-Peter Zumthor

Nota. La imagen muestra el manejo de la luz.
(18 de febrero de 2021). Aldo Amoretti Tomada
de: https://www.archdaily.co/co/798785/la-
capilla-de-campo-bruder-klaus-de-peter-

zumthor-bajo-el-lente-de-aldo-amoretti
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En palabras de Zumthor “con el fin de disefar edificios que tengan una conexién
placentera con la vida, hay que pensar en una manera que va mas alla de la formay la
construccion” se hace referencia en su obra de la capilla, a la necesidad de ahondar en
las premisas del disefio que generen la divinidad y la honestidad del material al desnudo
a través de atmosferas que conmueven y elevan la sensacion del ser en el lugar. En el
desarrollo de la construccion de la capilla se optd por un método en inverso, un positivo
negativo en donde se dispuso de una tienda india materializada a partir de 112 troncos
de madera, los cuales después de ser armada la formaleta, se vacio el concreto,
armando 24 capas que conformaban los 50 cm de espesor, cuando estaba listo la
estructura se incendid, y el resultado de esto fue el vacio del elemento incendiado que
trajo consigo la huella del fuego en el concreto carbonizado, el Unico elemento
permanente es la luz que entra a través de una abertura configurada en el techo del
elemento, que permite bafar el espacio y permitir esa sensacion fenomenoldgica,
adicionalmente el olor que se emana del concreto y la textura del elemento, permiten
que el usuario obtenga una multiplicidad sensorial en donde la abertura demas controla
el clima de la capilla, mientras la lluvia y la luz solar penetran por la apertura y crean un

ambiente o una experiencia muy especifica segun la hora del dia y la época del afio.

Figura 40.

Capilla Bruther Klaus- Construccion

Nota. La imagen muestra el proceso constructivo
de la capilla (18 de febrero de 2021). Aldo Amoretti
Tomada de: shorturl.at/bgtJL
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7.9. Sensaciones - El sonido del espacio, como elemento de memoria

La vista aisla mientras que el sonido incluye; la vista es direccional mientras que
el sonido es omnidireccional. El sentido de la vista implica exterioridad, pero el
sonido crea una sensacion de interioridad. Contemplo un objeto, pero el sonido
me llega; el ojo alcanza, pero el oido recibe. Los edificios no reaccionan a nuestra
mirada, pero nos devuelven nuestros sonidos al oido. —La accidn concentradora
del oido (...) afecta a la percepcion que el hombre tiene del cosmos. (Walter J.

Ong, citado por, Pallasmaa, 2006, pag 52)

El sonido hace parte de la experiencia sensorial del espacio, a través de él se puede
tener una vision de la magnitud del mismo, a través de su eco, de la sensacion que se
tiene al escuchar el rebote de un sonido en el espacio, es por ello que la arquitectura a
través de estrategias de disefio, debe permitir que estos sonidos naturales o artificiales
fluyan a través del espacio dependiendo la intencionalidad que se quiere transmitir, por
ejemplo en el proyecto de la casa de la casada de Wright, el sonido constante del agua
gue cae de la cascada genera una atmosfera que conecta con su entorno inmediato

permitiendo que el usuario se sienta en relacién con esta.

7.9.1. Caso de estudio pabellén del eco 2018: Campanario por TO

El Pabell6on Eco 2018, se realiz6é para un concurso en el patio del Museo experimental
Eco, el concepto de la muestra partia de la idea de la arquitectura pura y estaba
propuesta por el arquitecto Isaac Broid, la propuesta generada por To, se desarrolla a
través de configurar un espacio flexible construido a partir de varillas de metal y platos
circulares de cobre (producidos en Michoacan) paralelamente este dispositivo se
convierte en una herramienta musical que amplia el espectro del quehacer arquitectonico
y consigue entablar una interaccion con los espectadores por medio de la relaciéon con
esta composicion de especial sencillez en su construccion artesanal. Esta muestra es un
claro ejemplo de la aplicacion del sonido al espacio pues a través del recorrer de las

personas en el patio, el tacto con las varillas genera que los platos se choquen entre
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ellos y de esta manera se produzca un sonido cambiante, de igual forma el contacto con
el viento, la lluvia, el movimiento natural, también generan una melodia que le permite al

usuario sentir y vivir la majestuosidad del sonido.

Figura 41.

Pabellén del eco 2018

Nota. La imagen muestra el pabellén al medio dia, el juego de sombras que generan los
platos dispuestos ortogonalmente en el patio de la casa. (5 de abril de 2021). Dane
Alonso Tomado de: htips://www.archdaily.co/co/891275/pabellon-del-eco-2018-

campanario-por-t-o

7.10. Discusién, andlisis y conclusiones

De acuerdo a las tematicas abordadas a lo largo del capitulo se evidencia que por cada
uno de los sentidos, existe una habilidad que diversos autores han logrado persuadir, a
través de estrategias de disefio, de material, plastica y de la manipulacién de los
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elementos naturales como la luz, el agua, el viento, etc.; de esta forma el proyectar
arquitectura fenomenologia propone el hecho de analizar a profundidad el territorio en el
que se implantan, el lugar y sus caracteristicas que dan cuenta del proyecto que existe
y no es evidente, pero que el arquitecto tendra la capacidad de desarrollar de tal manera
gue en el instante de la conceptualizacidon y a través de un circuito de la informacion el
usuario que se enfrenta a la obra tenga la capacidad de leer los objetos implicitos y
expliciticos del disefio, generando asi una respuesta a través de centros somaticos y
perceptuales del espacio, que a su vez le permitiran a través de la memoria y las

imagenes conceptuales generar la experiencia fenomenoldgica.

Dichas caracteristicas fenomenoldgicas pueden ser alcanzadas a través de estrategias
de disefio que permitan que el usuario experimente por medio de sus cinco sentidos,
diferentes elementos en la percepcién del espacio, sin embargo no solo el espacio puede
facilitar la multiplicidad de sensaciones en el usuario, este a su vez debe tener una
posicion sensible ante la obra, a través de su memoria y sus recuerdos que le permitan
generar esa sensacion en su vivencia con el espacio, en las variables analizadas se
entiende que el usuario solo experimenta el edificio mediante una perspectiva peatonal,
no como un todo que puede ser digerido en el instante de acercarse al edificio, es por
ello que la aproximacién y el acceso al edificio son determinantes primordiales en el
contacto con la obra arquitectonica, de igual forma la manera en la que se recorre el
espacio a través de su circulacién debe estar completamente disefiada y enmarcada en
generar, intencionalidades del espacio a través de elementos como: color, jerarquia,
escala temperatura, entre otras variables que permitan que el usuario direccione y
remate en los elementos que el disefio proponga, cabe resaltar que todo proyecto que
se pretenda desde la fenomenologia debe propender por entregar al usuario un espacio
capaz de conmover y elevar las sensaciones del mismo, que se enfrenta a la obra
arquitectonica. Arquitectos como Steven Holl, Peter Zumthor, Luis Barragan, entre otros
han generado a través de su obra una arquitectura espiritual que da cuenta a la nueva
de las necesidades poéticas de habitar del hombre y el espacio que comparte y en
momentos como el actual de pandemia en donde el hombre se ve cohibido de
experimentar espacios de reunion, los espacios en los que se enfrenta no le proveen la

multiplicidad de sensaciones que deberian, es por ello que la preocupacion de proyectar
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arquitectura fenomenologica que sea capaz de entregarle al usuario un espacio que le
conmueva y le permita vivenciar experiencias que marcan su memoria a través de la

estética y el goce del del espacio.
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8. INVENTARIO Y ANALISIS URBANO DE CHIQUINQUIRA, BOYACA
8.1. Anaélisis escala macro

Figura 42.

Andlisis escala macro - Chiquinquira
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Nota. El grafico representa a través de planos por capas,
los elementos urbanos analizados para la implantacién del

proyecto
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El andlisis urbano a escala Macro del municipio de Chiquinquira, se halla en diferentes
factores que determinan la implantacion del proyecto: primero en su estructura de planes
parciales se define el plan parque actividad econdémica, en el que se pretende trasladar
la infraestructura actual de la plaza de mercado a una periferia convirtiéndola en un
mercado a escala regional, de acuerdo a esta determinante el lote actual en el que se
implanta la plaza de mercado quedaria vacio, dispuesto para la exploracion del proyecto;
segundo en su estructura de llenos y vacios se evidencia una predominancia en una
tipologia de patio generando asi vacios en las manzanas en su zona central; tercero en
su estructura ecolégica cabe resaltar la importancia del elemento natural el rio
Chiquinquira como eje predominante en la morfologia urbana del municipio,
adicionalmente que este se encuentra en un valle generado por dos montafias lo que
configura una gran calidad paisajistica, adicionando algunos parques hito en su casco
urbano; cuarto en su estructura de usos se evidencia una predominancia de vivienda en
las periferias y una centralizacion del comercio a escala zonal en donde el lote se
configura en una zona de remate que articula diferentes nodos urbanos en la franja
comercial; quinto en la estructura equipamientos se evidencia que en su mayoria es un
municipio que cuenta con diferentes entidades educativas y adicionalmente con
elementos institucionales y comerciales, sin embargo, no existe una infraestructura a
escala zonal-regional qué satisfaga las necesidades de comercio pues éste se encuentra
a menor escala en la franja comercial del centro. Como un factor adicional se resalta la
ubicacion estratégica del lote dentro del municipio, ya que esta configura un nodo urbano
vial, de tal forma que conecta con los principales hitos del municipio, posicionando el
proyecto en un sector de gran acogida dentro de los flujos urbanos existentes,

potenciando el comercio, la gastronomia y cultura.
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Figura 43.

Estructura vial de Chiquinquira

~——
~<

Nota. El plano expresa la estructura vial del municipio de Chiquinquira
Boyaca

8.2. Analisis del PBOT

Segun el PBOT se definen las zonas de los planes parciales, resaltando el denominado
parque de actividad economica, a través del cual se pretenden expandir los servicios de
comercio en su calidad de plaza de mercado y de transporte articulados en la periferia
de la ciudad, generando dos equipamientos de caracter regional, determinante que fija

la necesidad de el desarrollo del proyecto en el actual lote de la plaza de mercado.

Figura 44.

Plan parcial de actividad econémica
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Nota. El plano expresa el plan parcial con la region.
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8.3. Analisis escala zona-lote

La zona en la que se implanta el proyecto, esta definida dentro del PBOT del municipio
como una zona de productividad econdémica, pues acoge la mayor parte de los procesos
de comercio de productos y servicios de toda indole en Chiquinquird. De tal forma que
la materializacion del objeto arquitectonico traerd consigo no solo un incremento en la
economia del municipio, sino que también le permitiran vivir al usuario una experiencia

mediante la arquitectura fenomenoldgica.

8.3.1. Contexto

Una de las fuertes determinantes del proyecto es su ubicacion y en mayor medida su
centralidad que lo convierte en nodo, pues articula los hitos del municipio, en todas sus
direcciones se encuentran relaciones viales y peatonales que dan cuenta de una posible
reactivacion de zonas que en el momento son solo vivienda, para asi generar a través
del urbanismo tactico las dinamicas de apropiacion del lugar y conexiones
rememorativas del imaginario del chiquinquirefio y la intervencién urbano-paisajistica

para el turista.

Figura 45.

Determinantes del lote
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Nota. El grafico muestra los hitos del municipio en el contexto del lote
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8.3.2. Bioclimatica y sostenibilidad

En los criterios de sostenibilidad presentes en el proyecto, se tienen en cuenta
determinantes tales como el andlisis del clima, que configura la implantacion del
proyecto, de tal manera que protege las fachadas més largas de la radiacion solar
directa, a través de estrategias pasivas y activas, en donde por el caracter publico y en
gran parte urbano del proyecto, se generan estrategias que permitan que el edificio tenga
una ventilacion natural eficiente, facilitando el flujo de aire tan necesario en escenarios
postpandemia; ademas de que se implementa el uso de recursos naturales a través de
energias limpias como los paneles solares. La zona actual en la que se implanta el
edificio posee problemas en cuanto al manejo de la escorrentia, pues no existen
sistemas eficientes que aseguren el buen manejo de esta, es por ello que en épocas de
invierno la zona se inunda generando problemas a los habitantes, de acuerdo a esto el
proyecto al poseer una gran cantidad de espacio publico generara SUDS (sistemas de
drenaje urbano sostenible), los cuales permitiran un mejor manejo del agua lluvia,
ademas de sistemas de recoleccion de las mismas en las cubiertas, para autoabastecer

algunos espacios del proyecto.

Para finalizar, el proyecto pretende generar la menor cantidad de residuos en su
construccion es por ello que se busca el uso de materiales que se adquieran en la region
y adicionalmente busca que a través del uso se mantengan politicas de reciclaje de
residuos y tratamiento de los mismos, fomentando la cultura del cuidado al medio
ambiente y contribuyendo a liberar el problema existente con el relleno sanitario de la

ciudad.
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Figura 46.
Sistemas sostenibles
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Nota. El grafico expresa en resumen los sistemas sostenibles

gue se implementaran en el proyecto

8.3.3. Ejes, nodos y tensiones

Figura 47.
Analisis escala lote
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Nota. El grafico expresa las determinantes urbanas del lote a intervenir
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8.3.4. Perfil del usuario

Dentro de la exploracion del lugar se hace hincapié en sus habitantes y posteriores
usuarios del proyecto que poseen caracteristicas y necesidades especiales particulares,
pues debido al clima, topografia, cultura y demas determinantes se definen diferentes
usuarios principales, sin embargo el proyecto esta abierto a todo tipo de usuario, pues el
objeto arquitectonico se halla en un intersticio entre lo arquitecténico y lo urbano,
representando ese componente publico de la plaza, convertida en edificio que en la era
post-pandemia brindara seguridad en el hecho arquitecténico.

Figura 48.

Perfil del usuario
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culturales. : : funcionamiento del
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>
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Proveen la demanda de Proveen la ofertade
productos y servicios en productos y servicios en
el proyecto. el proyecto.

Nota. El grafico resume los diferentes posibles usuarios que haran uso del edificio
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8.3.5. Organigrama

El proyecto se desarrolla a través de 4 usos predominantes, el comercio, la gastronomia,
el ocio y la cultura, que enlazan ademas actividades complementarias como una zona
bancaria, y espacio publico, esto para generar en el sector un dinamismo del comercio
existente y contribuir a la denominada franja de actividad comercial, que en el municipio
se encuentra centralizada y es el lote donde se implanta el proyecto, el remate y punto

de anclaje del comercio a escala zonal con el comercio de escala batrrial.

Figura 49.

Organigrama del proyecto
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Nota. El organigrama representa el analisis y correlacion de funciones espaciales en el

proyecto
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9. PROYECTO DEFINITIVO

9.1. Articulacion y soporte conceptual

ESPIRITUAL COMERCIAL 7
CULTURAL GASTRONOMICO / |

LAPLAZA EL PROGRAMA EL PROGRAMA

Figura 50.

El concepto

Nota. El grafico muestra la conceptualizacion del proyecto

El concepto se articula a través de la plaza, aquella en la que se exploran 4 usos,
espiritual, comercial, cultural y gastronémico, dentro del lote se dividen virtualmente a

partir de los ejes existentes, configurando asi el proyecto.

El lote posee una extension de 16.000 m2, en donde se va a generar la intervencion del
gran vacio urbano, continuando con los flujos existentes y en busca de un recorrido
permeable desde una percepcion del especial del espacio peatonal se redireccionan los
ejes con remates de continuidad hacia los diferentes hitos de la ciudad, estos ejes se
elevan en busca de generar recorridos experienciales para el usuario, configurando en
positivo y negativo 2 plazas, la estrategia de elevar y deprimir permite invertir el esquema
de la espiritualidad en el municipio, ya que esta se explora a nivel y el proyecto busca el
subsuelo para generar una experiencia a través de los fendmenos en la arquitectura. por
medio de la perforacion de esta plaza se genera una conexion visual que se
complementa con la lente fenoménica, posteriormente y como resultado de la disposicion

de la plaza, se elevan dos voliumenes que configuran la imagen virtual de la plaza en
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vertical, a estos volumenes contenedores del programa se les adiciona un puente de
recorrido y remate, es asi como a través del truncamiento de los volumenes se busca
conectar visualmente con los hitos, convirtiendo los espacios en elementos simbdlicos

de contemplacion.

A través de la exploracion fenomenoldgica aplicada a la arquitectura se concluyen varios
puntos, el primero, que el proyecto al poseer una escala zonal debe implementar dichos
principios en mayor proporcion, refiriéndose a la experiencia misma de la plaza;
segundo, que los principios que mayormente funcionan estan relacionados con la escala,
el color, el olor, el sonido y demas sentidos, pues al poseer una mixtura de usos es
posible generar una experiencia multisensorial en el usuario; tercero, que la tipologia que
mejor se adapta es a través del patio, ya que esta estrategia facilita la conexion directa
de los espacios en torno a zonas publicas y a través de pasillos se puede generar la
ventilacion de los espacios y un distanciamiento social efectivo, ademas de influir
altamente en las nociones fenomenoldgicas de observar el cielo, sentir el aire puro y la
presencia de elementos naturales que recibiran directamente un entorno menos artificial,
ademas de generar bioclimaticamente ventilacion cruzada y elementos de proteccion
para el confort térmico del espacio y aportar en los criterios de sostenibilidad, a través
de elementos como captacion de aguas lluvias en los patios y el posicionamiento de
paneles solares que alimentaran el proyecto.

9.2. Criterios de implantacion

La implantacion del volumen esté definida a partir de generar una continuidad de los ejes
urbanos existentes, permitiendo un recorrido tanto en sentido longitudinal, como
transversal del lote, de tal manera que todos los recorridos conducen a la plaza, aquella
gue concentra el corazon del proyecto, alimentando la permanencia en esta a traves de
la actividad entorno al mirador de la lente fenoménica y al direccionamiento de los

accesos al edificio.
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9.3. Transformacion de laforma, operaciones y estrategias

Para la constitucion del proyecto se establecen diversas estrategias, las cuales se basan
en una blasqueda de generar una continuidad urbana a través de los ejes virtuales
arrojados del contexto, se opera sobre el vacio urbano que deja la plaza de mercado
(actual uso del lote), permitiendo la exploracion fenomenolégica del espacio. Para ello
se redireccionan los ejes existentes configurando ejes de continuidad que buscan tener
remates a los hitos de la ciudad, seguidamente se establece la estrategia de elevar y
deprimir la superficie de tal forma que se configuran dos plazas, una positiva (o a nivel)
y una negativa, esta ultima busca invertir el esquema de la espiritualidad en el Municipio,
de acuerdo al estudio anteriormente realizado establecido en el primer objetivo
especifico, se caracterizaron y definieron estrategias aplicadas a la relacién entre la
fenomenologia y la arquitectura, de acuerdo a ello en el proyecto se aplican distintas
operaciones en funcion de los sentidos, por ello la importancia del subsuelo y su

conexion con la estereotomia y el material crudo.

Dentro del trabajo del subsuelo se define una lente fenoménica, que hace alusion a la
estrategia de Hall del manejo del agua como elemento de reflexion, de vinculaciéon e
incluso a manera de estrategia bioclimatica, en la que se genera un confort del espacio,
por medio del sonido del agua, la reflexion de la luz y la absorcion y liberacion del calor.
En torno a este elemento se disponen diferentes espacialidades relacionadas con la
espiritualidad, generando conexiones rememorativas en los usuarios que visitan el
proyecto al estar en contacto con la historia que configura a Chiquinquird como la ciudad
Mariana de Colombia y de acuerdo a ello el proyecto se configura como atractor del

turismo religioso, brindando una nueva mirada a la espiritualidad.

Como paso posterior emergen los volimenes de la superficie, direccionados en torno a
puntos especificos de la ciudad y orientados bioclimaticamente, buscando tener una
inercia térmica que permita el confort del espacio; a través del gesto del marco
configurado por los dos edificios se evidencia una plaza vertical virtual, la cual produce

una sensacion de acogida y proyeccion al resto del municipio.

Seguido a ello se propone un puente galeria de conexion entre ambos volumenes,

permitiendo vivenciar la plaza desde arriba, contribuyendo a la experiencia
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fenomenoldgica del espacio, proponiendo diversos miradores en altura que conectan
con los hitos de la ciudad y el paisaje natural y urbano, finalmente se talla la masa a
partir del truncamiento de los volumenes permitiendo una continuidad del edificio y la
superficie que emerge del piso y genera a través del vano y la configuracion plastica del
edificio, la sensacion de flotar en el espacio.

Figura 51.

Transformacioén de la forma
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Nota. El grafico muestra las diversas estrategias de operacién sobre la forma para llegar

del tipo al modelo

93



9.4. Lasuperficie
Figura 52.

La superficie y el borde

Nota. El grafico muestra el edificio, el contexto y la respuesta al borde.

En el borde del proyecto se propone una extension de la superficie como sucede en la
rambla de Barcelona, contribuyendo a los procesos comerciales existentes en el lote.
permitiendo que los usuarios que habitan el sector se beneficien con el proyecto.

Figura 53.

Intervencion del perfil urbano
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Nota. El grafico muestra la propuesta del nuevo perfil
colindante al lote.
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Figura 54.

La superficie y la fenomenologia
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Nota. El grafico muestra la propuesta al tallar la superficie en relacion a los fenomenos y

los sentidos

Dentro de la exploracion de los fenébmenos captados por los sentidos se dispone tallar la
superficie a través de 5 elementos, el jardin comestible, con plantas dispuestas para la
cominidad, el jardin aromético, generando olores rememorativos, el jardin del copeton,
haciendo honor a un ave caracteristica de la zona, el jardin de la sombra, en donde se
realiza un juego con las copas de los arboles y la sombra y finalmente el jardin semi seco

experimental que cuenta con una caja de arena, para que los nifios exploren a través del

material.

Asi se define la paleta vegetal y se exploran diferentes especies arboreas, arbustivas y

florales:
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Figura 55.

Paleta vegetal
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Nota. El grafico muestra las diferentes especies, arbores, arbustivas y florales presentes

en el proyecto

En la materialidad, se explora a través de lo que s epodria definir como el sabor de la
arquitectura, pues es en este factor en el cual radica como el usuario vive y disfruta el
espacio a través de los sentidos, el tacto es uno de los sentidos que mayormente se
estiulan en la eleccion de los materiales, pues es a través de este que el ser y su
corporeidad experimentan empciones y memorias que le permiten vivenciar una
experiencia fenomenologica, apartir de ello se definen texturas que permitan generar
sensaciones, que brinden seguridad y porosidad para el buen manejo de la escorrentia.
De tal forma que la eleccion de los materiales no es una cuestion netamente estética
sino que también responde a cuestiones funcionales determinadas por estrategias
bioclimaticas, que permiten que a través de sus cualidades fisicas y quimicas el espacio

sea agradable y responda al confort climatico del espacio.
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Figura 56.

La superficie y su materialidad
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Nota. El plano presenta la propuesta de materiales del espacio publico en relacion con

las diferentes superficies disefiadas.

9.4.1. La aproximacion y el acceso

En la aproximacion y acceso al edificio se establece un recorrido que dependiendo de la
direccién del usuario le brindara diversas experiencias. En la intencion de tallar la
superficie y a través de los ejes existentes, los caminos a nivel dirigen a la plaza postiva
y los ejes que se deprimen a la plaza negativa. Es la experiencia del usuario de acuerdo
a su decision, si deciende por los ejes escalonados, entrara en contacto con diferentes
elementos de permanencia y al acceder al edificio, encontrara la lente fenoménica, un
vacio que conecta las dos plazas y genera una atmosfera cargada de emociones a través

de la luz y el agua.
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Figura 57.

Planta de primer piso - aproximacion y acceso
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Nota. El plano representa la planta de primer piso del edificio.

Figura 58.

Render acceso descendiendo

Nota. El render muestra la aproximacion al edificio desde la zona norte.
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Figura 59.

El subsuelo y la luz

Nota. El render muestra las espacialidades presentes en el subsuelo del proyecto

El recorrido se configura para brindar percepciones a través de la luz, el olor, el tono, la
temperatura, entre otros factores que dan cuenta de una forma diferente de experimentar
la tension del espacio, configurdndose en torno a la lente fenoménica, la cual durante el
dia mantendra un sonido, producido por el agua, y las plantas aromaticas presentes en

la superficie incentivaran la percepcioén del olfato y el sonido.

A través de fenomenos naturales como la luz, el agua, la temperatura y el olor de la masa
vegetal, se busca la gestacion de la sensorialidad del espacio, esto ademas se configura
con la incorporacion de materiales pétreos, concreto a la vista y madera, materiales que

buscan la conexion haptica con el usuario.
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Figura 60.

La lente fenoménica

Nota. El render muestra la plaza negativa y el juego en torno al cuerpo de agua

denominado lente fenoménica

9.5. Estrategias bioclimaticas

En las estrategias biocliméticas desde su implantacion el edificio se orienta
bioclimaticamente favoreciendo las fachadas mas largas, generando a traves de los
materiales el confort termico, ademas los vacios funcionan como efecto chimenea

refrescando los espacios y la vegetacion contribuye al confort del espacio.

Uno de los criterios de disefio implicitos en la obra, fue el aprovechamiento de la luz en
su maximo esplendor, tanto con intenciones funcionales, como poéticas, esta Ultima en
busca de los fenomenos que produce su interaccion con el hecho arquitectonico a traves
del dia. De tal forma que el usuario encuentre en el recorrido una multiplicidad de
emociones y sensaciones derivadas del circuito de la informacion que a través de lo
somatico y al tiempo de la memoria, contribuird en la experiencia a escala 1:1 del

proyecto y la rememoracion de la obra.
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Figura 61.

Corte bioclimatico

Nota. El plano representa un corte en el cual se evidencian las diferentes estrategias

biocliméaticas

9.6. Forma, espacio y funcién

El edificio se configura a partir de las espacialidades relacionadas con los 4 usos
generales, teniendo asi: en el sentido comercial, establecimientos dedicados a la
comercializacién de productos tipicos de la regiébn, como artesanias, arte y demas;
también de productos necesarios para la economia del sector. En el ambito
gastronémico contard con bazares y cocinas experimentales, de tal forma que deleiten
al usuario que desee conocer la cultura boyacense. En el ambito cultural, no sélo se
limitara a exhibir y promover eventos culturales, sino que a su vez permitird que los
usuarios aprendan y disfruten con las salas abiertas de diferentes énfasis artisticos.
Finalmente en el subsuelo, el &mbito espiritual estara cargado de simbolos y momentos,
en los cuales a través del juego de materiales, temperatura, olores, colores y demas el

usuario sienta la divinidad del espacio.
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Figura 62.

Axonomeétrico piso a piso

Nota. El axonométrico muestra el edificio piso a piso y su relacion espacial y de

circulacion
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9.6.1. Programa arquitectonico
Tabla 2.

Programa arquitectonico
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Nota. En la tabla se expresa el programa arquitectonico que comprende diversas

espacialidades presentes en el proyecto con sus respectivas areas.
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9.7. Lo tectonicoy lo fenomenoldgico

Figura 63.

Fachada norte

Nota. El plano evidencia el desarrollo de la fachada norte

En la hapticidad y la relacion del usuario con el material, se propone un juego en torno a
materiales como concreto a la vista, fachada tipo panelex, acero corten, vidrio, madera
entre otros, esto se complementa con los diferentes materiales presentes en el espacio
publico, los cuales buscan generar percepciones en el usuario al estar expestos

directamente y en funcién de se apreciados y observados por los diversos usarios.

La eleccion de los materiales se basa en las intenciones para transmitir en el recorrido
del usuario, ademas de buscar la sostenibilidad y el bajo mantenimiento reduciendo

sobrecostos en el desarrollo del proyecto.
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Figura 64.

Fachada sur

Nota. El plano evidencia el desarrollo de la fachada sur
Figura 65.

Fachada oriental

Nota. El plano evidencia el desarrollo de la fachada oriental
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9.7.1.Laluz
Figura 66.

El corte y la luz

Nota. El plano evidencia el manejo de la luz en el edificio

A través del corte se evidencia la relacion espacial dentro del edificio, el cual busca
generar un recorrido continuo en donde a través del vacio se generen relaciones visuales
en torno al arte y la cultura. En la reflexion de la disposicion del vano, se configura la

envolvente permitiendo el acceso y tamizaje de la luz en el espacio.

Como estrategia de disefio y en busca de aplicar lo estudiado en los referentes, se
disponen diferentes elementos verticales y horizontales que permiten un juego de la luz
y las atmosferas generadas en las diferentes horas del dia. De esta forma el usuario
tendra un recorrido experiencial en donde en cada espacio que recorra gozara de una

percepcion rememorativa o intensificadora, dependiendo el espacio.
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9.7.2. La envolvente
Figura 67.

Memoria de envolvente
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Nota. El 3d demuestra el planteamiento de la envolvente

La envolvente se configura a través de diversos planos y elementos de jerarquia, por
medio del truncamiento de los volumenes, esto en busca de generar el efecto de emerger
de la tierra, se proponen ademas elementos que favprecen la estética de la fachada, a
través de dos circulaciones, la rampa y las escaleras, las cuales rompen con la fachada
genernando un contraste y adicionalmente siendo las configuradoras de un recorrido
vertical cargado de simbolismo al estar en contacto directo con el espacio, se establece

la imagen del paisaje urbano y natural.
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9.7.3. La estructura
El planteamiento estructural se dispone como un sistema dual aporticado, de concreto y
acero, este a su vez esta fragmentado en 3, uno para cada volumen, de esta forma la

estructura posee juntas de dilatacién que permite el buen funcionamiento del edificio.

Figura 68.

Configuracion estructural
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Nota. El 3d demuestra el planteamiento de la estructura piso a piso
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Figura 609.

Plano estructural s6tano

EONCo
PLAZA

E-01

Nota. El plano demuestra el planteamiento de la estructura
Figura 70.

Plano estructural semisétano
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Nota. El plano demuestra el planteamiento de la estructura
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Figura 71.

Plano estructural primer piso
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Nota. El plano demuestra el planteamiento de la estructura
Figura 72.

Plano estructural segundo piso

corco

Nota. El plano demuestra el planteamiento de la estructura
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Figura 73.

Plano estructural tercer piso
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Nota. El plano demuestra el planteamiento de la estructura

Figura 74.

Plano estructural cuarto piso
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Nota. El plano demuestra el planteamiento de la estructura
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El puente de conexion de los volumenes se plantea como una estructura independiente

en acero, a través de un sistema cajon que le permite vencer la gran luz, configurando

asi el recorrido arquitecténico.

Figura 75.

Corte por fachada
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Nota. El plano muestra un corte por el borde de placa que demuestra el

sistema constructivo implementado en el edificio
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Figura 76.

Detalle constructivo del puente de conexién

Nota. El plano muestra un corte por el puente de conexion
de los dos volumenes que demuestra el sistema

constructivo implementado en el edificio

Figura 77.

Render puente de conexion
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Nota. El render muestra el recorrido realizado por el puente
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Figura 78.

Render del recorrido

' l

Nota. El render muestra el recorrido realizado en el ultimo piso
Figura 79.

Render del mirador

Nota. El render muestra el recorrido rematando en el gran mirador

116



Figura 80.

Render del auditorio

Nota. El render muestra el acceso al auditorio

Figura 81.

Render manejo de la luz

Nota. El render muestra la penetracion de la luz en el espacio

117



Figura 82.

Render de la plaza

Nota. El render muestra la experiencia de la plaza
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10. CONCLUSIONES
El proyecto se articuld y reflexiond entorno a la sensibilidad del espacio y como este
influye en el usuario que lo habita, se realizé una profunda investigacion de la
fenomenologia como elemento de la filosofia, y su relacion con la arquitectura,
demostrando que los edificios y en general el medio fisico, esta lleno de fendmenos
naturales y artificiales. Estos fendmenos tienen la capacidad de transformar la
percepcion del usuario, aquella que es estimulada a través de la consciencia, esta esta
a su vez determinada por el circuito de la informacién que se desarrolla al entrar en
contacto con el edificio. Teniendo en cuenta lo anterior la materializacion de los
fenomenos en la arquitectura, aplicados al edificio plaza se evidencian en el usuario en
el instante de la conceptualizacion, el usuario se enfrenta a la obra con la capacidad de
leer los objetos implicitos y expliciticos del disefio, generando asi una respuesta a través
de centros somaticos y perceptuales de la conciencia, que a su vez le permitiran a través
de la memoria y las imagenes conceptuales generar la experiencia fenomenologica del

espacio.
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ANEXO 1
PLANIMETRIA
Figura 83.

Sistema contraincendios so6tanos
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema

contraincendios del proyecto

Figura 84.

Sistema contraincendios s6tanos
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema

contraincendios del proyecto
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Figura 85.

Sistema contraincendios primer piso
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema
contraincendios del proyecto

Figura 86.

Sistema contraincendios segundo piso
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema
contraincendios del proyecto
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Figura 87.

Sistema contraincendios tercer piso
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema
contraincendios del proyecto
Figura 88.
Sistema contraincendios cuarto piso
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema

contraincendios del proyecto
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Figura 89.

Sistema contraincendios quinto piso
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema

contraincendios del proyecto
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SISTEMA DE EVACUACION

Figura 90.

Sistema de evacuacion sétano
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema de

evacuacion del proyecto

Figura 91.

Sistema de evacuacion sétano
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema de
evacuacion del proyecto
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Figura 92.

Sistema de evacuacion primer piso
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema de

evacuacion del proyecto

Figura 93.

Sistema de evacuacion segundo piso
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema de
evacuacion del proyecto
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Figura 94.

Sistema de evacuacion tercer piso
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema de

evacuacion del proyecto

Figura 95.

Sistema de evacuacion cuarto piso
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema de

evacuacion del proyecto
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Figura 96.

Sistema de evacuacion quinto piso
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema de

evacuacion del proyecto
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SISTEMA INSTALACIONES

Figura 97.

Instalaciones hidrosanitarias s6tano
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema de
instalaciones hidrosanitarias del proyecto

Figura 98.

Instalaciones hidrosanitarias primer piso
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema de

instalaciones hidrosanitarias del proyecto
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Figura 99.

Instalaciones hidrosanitarias segundo piso
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema de

instalaciones hidrosanitarias del proyecto

Figura 100.

Instalaciones hidrosanitarias tercer piso
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema de

instalaciones hidrosanitarias del proyecto
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Figura 101.

Instalaciones hidrosanitarias cuarto piso
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema de

instalaciones hidrosanitarias del proyecto

Figura 102.

Instalaciones hidrosanitarias quinto piso
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Nota. El plano expresa el disefio del sistema de

instalaciones hidrosanitarias del proyecto
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Figura 103.
Detalles de las instalaciones hidrosanitarias
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Nota. El plano expresa detalles del sistema de instalaciones
hidrosanitarias del proyecto
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PLANTAS ARQUITECONICAS

Figura 104.

Planta arquitecténica s6tano
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Nota. El plano expresa el disefio arquitectonico en
planta del proyecto

Figura 105.

Planta arquitectdnica s6tano
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Nota. El plano expresa el disefio arquitectdnico en

planta del proyecto
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Figura 106.

Planta arquitecténica primer piso
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Nota. El plano expresa el disefio arquitecténico en

planta del proyecto

Figura 107.

Planta arquitecténica segundo piso
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Nota. El plano expresa el disefio arquitectdnico en

planta del proyecto
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Figura 108.

Planta arquitectonica tercer piso
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Nota. El plano expresa el disefio arquitecténico en planta del

proyecto

Figura 1009.

Planta arquitectonica cuarto piso
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Nota. El plano expresa el disefio arquitectonico en
planta del proyecto
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Figura 110.

Planta arquitectonica quinto piso
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Nota. El plano expresa el disefio arquitectdnico en
planta del proyecto
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